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تتكرّسُ الب��ةَُ الإیقَاعیّةُ �وا�دةٍ مِنْ ٔ�همِّ البُنى المشكلّةِ �لخطابِ الشّعريّ، وهي مقوّمٌ ٔ�ساسي� لجمالیتّه 
في قصیدة القلب  بحیث تمنُ�هُ القدرةَ �لى التّ�ثٔيرِ والفعالیّةِ، وتنطَوِي �لى قيم ف�یّّة وتعبيریةّ �اصّة، وهيَ كذ�َ 

ونحاول في هذه اّ�راسة الكشفَ عن العلامات . من دیوانه الزّمن أ�خضر الصّوفيّ ٔ�بي القاسمِ سعد الله
  .، وذ� �تبّاع المنهج الوصفيّ التّ�لیليّ في هذه القصیدةالخارج�ةّ واّ�ا�لیّة الجمالیّة �لب��ة الإیقاعیّة 

ا�ي  القصیدة �تمحورُ ٔ�ساسًا في جمالیّة التّناسبِ في الوزن الشّعريّ وجمالیّاتُ الب��ة الإیقاعیّة في هذه 
التّكرار و ، والتوّازن وتوافق أ�جزاء في القاف�ة والروي، �لق محورًا جمالیّا ا�سجمت ف�ه تفعیلات بحر الرجز

في هذه  العرفانیّةلتجربة الشّاعر  وم�اس�تها ،ثمّ أ�صوات وتحق�قها للا�س�ام، ا�ي حققَّ جمالیّة �نتظامِ 
  .القصیدة

  .ب��ة إیقاعیّة، جمالیّة، تناسب، ا�س�ام، توازن، �كرار:  �ةالكلمات المف�اح 
Abstract : 

The rhythmic structure is considered as one of the most important structures formed 
for poetic speech, and it is an essential component of its aesthetics so that it gives it the 
ability to influence, and it involves special artistic values, and it is also in the poem of the 
Sufi heart of Abu Al-Qasim Saadallah from the Diwan of green time. In this study, we try to 
reveal the aesthetic signs of the rhythmic structure in this poem, following the descriptive-
analytical approach. 

The aesthetics of the rhythmic structure in this poem are mainly centered in the 
aesthetic of proportionality in the poetic weight, balance and compatibility of parts in rhyme 
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and narration, repetition through the aesthetic of regularity, and then the sounds and their 
achievement of harmony, and their appropriateness to the poet's secular experience in this 
poem. 
Keywords: rhythmic structure, aesthetic, proportion, harmony, balance, repetition. 

  
  
   :مة قدّ م

تحتلّ ٔ�سمى المراتبِ في نظام ال�م المتصا�د ا�ي �ا� من الحالات ��سانیّة التي  -مجملا- الشّعر یعد� 
،وهو جمیل 1یبدٔ� من ٔ��سط در�اتِ ال�م م�تهیا إلى �اِ� الإتقان؛ والتي �شكلّ ذروة الجمَال في عملیّة التّ�لٔیفِ 

ذ� الكا�ن الو�دانيّ الغامض الخا� ا�ي « في إیقا�اته ب�نٔواعها، فهو  في تخيرّ ٔ�لفاظه وتوالي مقاطعه، وجمیل
یعكسُ الحا� الو�دانیّة والفكریةّ والثقاف�ةّ والإ�سانیّة �شكل �ام لإ�سان كلّ حق�ة من الحقب، ما یق�� وما لا 

  .2»وما �راه مس�تهجناً یق�ُ�، ٔ�و بصیغة ٔ�خرى ما �س�تصیغه ذوقه أ�دبي وما لا یفعل، ما �راه سائدا محبّبا،
والخطاب الشّعريّ ما هو إلا ام�داد وتمطیط لهذه التجربة والتي یصطلح �ليها إجمالا �لتجّربة الشّعریةّ 

الصّورة النفّس�یّة الكام� ٔ�و الكونیّة التي یصوّرها الشّاعر �ين یفكرّ في ٔ�مر من أ�مور تفكيرا ینمّ « �لى ٔ�نهّا 
، لا إلى مجرّد �ارته في صیا�ة عن عمیق شعوره وإحساسه، وف يها �رجع الشّاعر إلى اق�ناع ذاتيّ وا�لاص فنيّّ

و�� هي تجربة  3.»الخطاب بل لیغذّي شاعریتّه بجمیع أ�فكار النّ��� التي �شفّ عن جمال الطّبیعة والنفّس
ث �لتجّربة الشّعریةّ ٔ�بي ت�ٔ�ذ في الحس�بان الت�مّٔل �بدایة للإ�رة الشّعوریةّ، ويمكن ٔ�ن �س�تدلّ لهذا الحدی

القاسم سعد الله من �لال دیوانه الزّمن أ�خضر، والتي هي تجربة فریدة من نوعها، �عتبار ٔ�نّ هذا الشّاعر 
، وهي ضمن دیوانه 1955ٔ�وّل من كتب قصیدة التفّعی� في الجزا�ر ممثّ� في قصیدة طریقي التي كتبها س�نة 

  .الزّمن أ�خضر
ٔ�یضا قصیدة القلب الصّوفيّ التي تعدّ وا�دة من ٔ�جمل قصائد التفّعی� عند الشّاعر،  وفي هذا اّ�یوان

وقد امتزجت فيها التجّربة الشّعریةّ مع محاولات الشّاعر العرفانیّة الصوف�ة لخلقِ تجربة شعریةّ صوف�ةّ، انطلاقا 
ت �ليها الك�ير من العلامات الجمالیّة، من دلالات القصیدة ؤ�بن�تها، وفي مقدمة ذ� الب��ة الإیقاعیّة التي ظهر 

ما هي جمالیّاتُ الب��ة الإیقاعیّة في قصیدة القلب الصوفيّ؟ وما هي : و�لیه فقد كانت إشكالیّة البحث كما ی�تئ
  المعایير الجمالیةّ التي يمكن �س��اد �ليها �لوصول إلى نتائج ذات فعالیّة؟

دق�ق لمفهوم الب��ة الإیقاعیّة، ثمّ مفهوم الجمالیّة، ثمّ تحدید وقد كانت �نطلاقة في هذا البحث من ضبط 
المعایير اّ�ق�قة التي يمكن ٔ�ن نق�س بها العمل أ�دبيّ جمالیّا، ثمّ تطبیق هذه المعایير �لى الب��ة الإیقاعیة لقصیدة 

  .الخارج�ةّ واّ�ا�لیّة: القلب الصّوفيّ بقسميها
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ودَة من هذا البَحث والتي �تمحوَر ٔ�ساسًا حولَ تحَدیدِ المظَاهِر الجماَلی�ة �لب��ة وفي سَعیِناَ إلى ٔ�هْدافِ�ا المَ�شُ 
الإیقاعیّة في قصیدة القلب الصّوفي ٔ�بي القَاسم سَعد اّ�، والكَشفِ عن تجلیَّاتهِا، اتبّعنا المنهجَ الوَصفي� 

واهرِ َ�َ   هيَ موجُودَةٌ فعْلاً، وتصنیفِهَا وَتحلِیلِهَا وإخضَاعِهَا التّ�لِیليّ، اِ�ي �سُا�دُ �لى درَاسَة العلاقاَت والظ�
ق�قَة   .�ّ�رَاسة ا��

�لوقوف �لى ضبطٍ دق�قٍ لهذا المصطلحُِ لا بد� منَ التطرّقِ إلى تعریِف الإیقاعِ لغة : الب��ةُ الإیقاعیّةُ  - ٔ�وّلا
  .واصطلاً�ا

ریفها لمفهوم الإیقاع، وا�ي هو مش�تق� من الجذرِ �شترَكُ المعَاجِمُ ا�لغّویةّ في تع :الإیقاعُ لغَُةً  - 1
  4.»سقط: منَ الفِعلِ وقعَ �لىَ الشيّء وم�هُ یقَعُ وقعًا وَوُقو�اً« : ؛ وهو في لسَانِ العربِ )و،ق،ع(

: هوَ إنباتُ بعضِها دونَ بعضٍ؛ وقال ا�لیّثُ : إصابة المطر بعضَ أ�رض وإ�اؤُه بعضًا، وق�لَ « : والتوق�عُ 
نهَاَ، وسمَ�ى الخلیلُ إذَا ٔ�صَ  ِّ عَ أ�لحانَ ویبَُ� -اب أ�رضَ مطرٌ م�فرّقٌ، والإیقاعُ مِن إیقاعِ ا�ل�حنِ والغِناءِ وهوَ ٔ�نْ یوَقِّ

 . 5» "كتاَب الإیقاَعِ "كتاً� منْ كُتبهِ في ذََ� المعنىَ  -رحمهُ الله
   6.ا، ف�نبَعِثُ منهاَ إیقاعُ الموس�یقىَوم�هُ توَق�عُ ٔ�صابِع العازفِ �لىَ بعَضِ ٔ�و�رِ ا�ٓ� دونَ بعضِه

ةً هو الت�وا�رُُ المتَتاَبِعُ بينَ «: والإیقاَعُ  كلمَةٌ مش�تق�ةٌ من الیُو�نِی�ةِ، بمعنىَ الجرََ�ن والت�دَف�قِ، والمقصُودُ به �ام�
كونِ، ٔ�و ا لامِ، ٔ�و الحركَةِ والس� متِ، ��و النوّرِ والظ� وتِ والص� ِّينِ، ٔ�و َ�التيَْ الص� غطِ وا�ل عفِ، ٔ�و الض� ةِ والض� لقو�

ولِ، ٔ�و الإسرَاعِ والإبطَاءِ، ٔ�و الت�و��رِ والإسترَ�اءِ   7.»القِصرِ والط�
فالإیقاعُ من �لالِ هذه المعانيِ ا�لغّویةّ یعدُ عملیّةً حر�یّة ٔ�و صوتیّة �ير عشوائیّة، تحدُثُ جراء صوتٍ 

دون ٔ�خرى، ولهذا یصلحُُ ٔ�ن �كونَ نظامًا قائماً بذاتهِ؛ ُ� قواِ�دُه التي تحكمُهُ،  معينٍّ دون �خٓرٍ، ٔ�و حركَة معیّنةٍ 
  .و�رسمُ خطّته

هو جزء من الموس�یقى، وتجَدُرُ الإشارة إلى �خ�لاف بين الإیقاع الموس�یقيّ،  :الإیقاع اصطلاً�ا - 2
كرار والنبرّ والتنّغيم والقاَف�ةَ والروي، والإیقاع الشّعريّ ا�ي یتعلقّ ٔ�ساسا �لشّعر؛ وینضوي تحته الوزن والتّ 

  8.وهذه كلهّا لا تمثلّ إلا عنصرا وا�داً من عناصر الجرس ح�ث ٔ�نها جزء من حرَكةٍ ٔ�كبر هي الإیقاع
بِیعَةِ وهو صُورَة مَ�ْطِقِ��ة لِحَیَاتِناَ الو�دانیّة بِمَا فِيهاَ مِ « : وَالإیقاَعُ هو نْ انفِْعَالاَتٍ �ردید ٔ�نغام كاَمِ�ةٍَ فيِ الط�

تَِ�اَ�تٍ وَعَوَاطِف، وَمَشَاعِر، وَرَغبََات، ومؤ�رّات وَمَظَاهِر اسِْ�ْ�صَار وهُوَ التردید المتواصلُ  9»ؤَ�َ�اسِ�سَ وَاس�ْ
، وحُسن تواصُ� واس�تمراره وفقَ �سقٍ م�سجمٍ، وَ�لىََ المتذوّق وَالن�اقِدِ ٔ�ن �كَْشِف عَنْ العَْلاقَ  اتِ لِنِظَام مُعَين�

 ُ�َ    10.الإیقاعیّة �لى المس�تویين الخار� واّ�ا�ليّ ال�تيِ بنىََ �لَيهَاَ الفَْ��انُ عمََ
ودَر�اتُ الإیقاعِ �شملُ المس�تَوى الصّوتيّ الخارّ�، « فالإیقاع ی�شكلّ �بر عناصرَ �ارج�ةّ ودا�لیّة، 

تَ�دَثةِ، ومَدى ان�شَارِ القَوافي ونِظامِ تبَادُلهَا وَمسَافاَتها، المتمثلِّ في أ�وزَانِ العَروضیّةِ ب�نمٔاطِهَا الم�لٔوفةَِ المس�ْ 
ِ�ا وَ�لاقاَتها وتی�ة، وَدرَ�ات تمََو� ا�ليّ المرتبَطِ �لنظّامِ . وتوَزیعِ الحزُمِ الص� ى �ادَةً �لإیقاَعِ  ا�� كَما �شَملُ ما �سم�

  11.»الهَارمُونيّ الكاَمل �لنصّّ الشّعريّ 
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عريّ �لى ويمكنُ القول  �س�یج الشِّ إن� الب��ة الإیقاعیّة هيَ ٔ�وّلُ المظاهِر المادیة المحسُوسَة التي �شكلُّ ال�
وهيَ ٔ�هم� ما یعطي �لشّعر شعریتّه �بر مجمو�ة من الت�لٓفات، والتواز�ت 12مس�توَ�ت الإیقاعِ المرتبط �ّ�لاَ� ،

يهاُ ٔ�ي� عملیّة إبداعیّة في الفنّ ٔ�و أ�دب، وَ�س�تَطیعُ الفَ��انُ ٔ�و وهيَ بمثابةِ القاَ�دَةِ التي یقَومُ �لَ. بين عناصرها
  .؛ منها التكّرار، والتعّاقبُ، والتقابل، والوزنُ والقوافي، و�ير ذ�13أ�دیبُ ٔ�ن يحُققّها �ليها �تبّاع �دّة طرقٍ 

، فه�ي عنصر 14من در�ات الجمالیّةلا بدُ� لكلِّ عملیّة إبداعیّة ٔ�ن تصلَ إلى در�ةٍ معینّة : الجمالیّة -�نیًا
  .ٔ�ساسيّ في كلّ عمل إبداعيّ، ويختلف تعریف الجمالیّة بين ا�لغّة و�صطلاح

وقوَُ� عَز� . الجماَل مَصدر الجمَیل والفعلُ جمَُل« : في تعریف الجماَل" ا�ن م�ظور"یقول : الجمالیةّ لغة - 1
حُونَ وَلكمَُْ فِيهاَ جمََالٌ ِ�ينَ �رُيحُِونَ ( : وَ�ل�  یدَه: ،ٔ�يْ ]06الن��ل، [) وَِ�ينَ �سرََْ : بهاءٌ وحسنٌ، وحَسب ا�ن س�ِ

یل وجمَُال، �لتخّفِ�فِ . الجمََال الحسََن �كَُونُ في الفِعل والخلقْ  ُ�لُ، �لضمِّ، جمََالاً، فهَو جمَِ  .15»وقدَْ جمَُل الر�
ح، ولمَ �زَد، ورَٔ�ى ٔ�ن� الجِيمَ والمِيمَ واللام وذهبَ ا�نُ فارس مذهبَ ٔ�هلِ ا�لغّةِ فقد �د� الحسنَ ضِد� القُ�

عُ وعِظَمُ الخلق، وا�خٓرُ الحسن م� واعتبر ٔ�نّ الجمالَ بصف�ه مصدرا هو ٔ�صل مش�تقاّته كلها، . ٔ�صلان ٔ�َ�دُهمَُا تجََ
  16.وقدْ �الفَهُم في هذا الجانبِ الصرّفيّ 

لَ كَكَرُمَ، فهو؟ «: ٔ�ن� الجماَلَ هو" �لفيروز �ٓ�دي"و�اء في القاموس المحیط  الحسُنُ في  الخلُق والخلَق، جمَُ
لَ �زَ�نَّ، ؤ�جمل في الطّلبَِ . جمَیل ة الجِسمِ مِن كلُِّ حَ�وَان، وتجَم� . اتّ��دَ واعتَدَل فلمَِ یفُْرط: والجمَْلاء الجمَیُ� والت�ام�

نُه الن�فسُ، فلا �رى ف�ه فالجمال من �لال هذه المعَاني ا�لّ  ،17»وجمَ�لتُه تجَمِیلا ٔ�يْ زیّ�ُ�هُ  �ة هو ما �س�تَحس�ِ غوی
سِ ذَ� . ق�ً�ا، و�كون سهلَ العبورِ إ�يهاَ، ٔ�نهّا و�دت ف�ه مای�َ�اَسب ویتواءم معَا والجمالیّة هي عملیّة تحََس�

 .الجمال انطلاقاً من العلامات والمعایير التي جعلتهُ جمیلا
�ز�ة م�الیّة تبحثُ في الخلف�اّت ال�شك�لیّة «: ل�ات أ�دبیّةالجمالیّة في معجم المصط :الجمالیةّ اصطلا�ا - 2

للانتاج أ�دبيّ والفنيّ، وتختزلُ جمیع عناصرِ العملِ الفنيّ في جمالیّاته، و�رمي النزّ�ة الجمالیّة إلى �ه�م 
  18»الفنّ �لفنّ : �لمقای�س الجمالیّة، انطلاقا من مقو�
 ،19هو التنّاسُب بين أ�جزاء المادیةّ والبنى الإیقاعیّة إ�داهاDemocritus والجماَلُ حسبَ ديمقریطس 

ات والجماَل ٔ�ح�اً� في أ�ش�یَاءِ ؤ�حْ�اً� في مَدَى مُوافقََِ�ه لنََا، ��و هُوَ في الخيرَ ٔ�و الن�افِعُ، والجمالُ في بعضِ المر� « 
  20»ع بينَ أ�ش�تَاتِ والمتفرّقات�تمث�لُ في الوزنِ والتَناسُبِ و��سَِ�ام والنِّظامِ ا�ي يجَمَ 

فالجمَالیّة ل�ست عملیّة عشوائیّة وإنماّ هي نظامٌ � ٔ�سس ومعایير یقَُوم �ليهاَ، من �لالِها یت�تىٔ� �لن�اقدِ ٔ�ن 
تِه فه�ي عملیّة م�كامَ� الجوََانبِ تتعَامَل مع النصّ حسب فعالیّ . یت���ع جمالی�ات العملِ أ�دبيّ، وی��جَ ٔ�حكامه وفقهَا

  .إنهّا ق�اس �رَ�ات الحسُنِ في العمَل أ�دبيّ، و�شفٌ لنقاطِ الجمالِ ف�ه: ودر�ة وصو� إلى القارئ، وٕ�يجاز 
ق لابدُ� ��نْ یصُْدِ « : معایير الجمالیةّ -�لثا د مُ�ذََوِّ � سَوَاء ٔ� كاَنَ َ�قِدًا ��مْ مُجَر� ن� كلُ� مَنْ یتََلقَ�ى العَْمَلَ الْفَنيِّ

�
ر حُكمْاً ا

تهَِْ�ان، وَمِن هُناَ تبَْدُو ��همَِّی�ة وُجُود مَعَایِير ِ�لحُْ  تِحْسَان ٔ�و �س�ْ كمِْ تقَُاس بهِاَ تقَْوِيمیِ�ا �لىََ هَذَا العَْمَل، ِ�لاس�ْ
  :، ومن هذه المعایير21»الت�جْربِةَ الْجَمَالِی�ة بِ��بعَْادِهَا ا�تلفة
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ء الجَْمِیل، هي ٔ�ولى ال: الو�دة مع التنّویع - 1 ْ وهي صِفَة وَاسِعَة المدلول مَرنِةَ الت�عْبِير «عَلامَات فيِ الشي�
ات وو�دان�تهّا، ٔ�مّا الفَْ��انوُن فل�سُوا ��قلَ� "الوَْْ�دَة: "یدَْعُونهََا ، وَالوَْْ�دَة عِنْد الفلاسفة صِفَة الكمال ٔ�و اكْتِمَال ا��

عًا فيِ مَعْنىَ الو�دة ابطُ وتمََاسُك أ�جزاءإنهّا . توََس� َ یعُ ٔ�نواع التر� �تيِ وَضَعَهَا ٔ�رسطو . عِنْدَهمُْ جمَِ وهي ٔ��د أ�ركان ال
 .22»)وْ�دَةُ الزّمان والمكان والعمل(�لتراج�د� 

ءِ وَفقْاً لِما تتَطََل� « والو�دة    ْ بُه الحواس، �املٌ ٔ�ساسي� �سهّل الفهم، والجمال الت�ام یتََوَق�ف �لىََ �كََ��ف الشي�
ه . والعقل یتََطَل�ب نظَْرَة مُجْمََ� . وَ�نِْ��َاه، وَقُوَى العقل الت�ْ�لِیلِی�ة والتفّسيریةّ دَة ٔ�نّ ال��شْوِ�ش �زُْعجَِ شَامَِ� مُوَ��

لمس�توى الإیقاعيّ ، فالو�دَة لهَا ٔ�همیّة �بيرة ح�نماَ تتحققّ �لى ا23»وهي من ٔ��رز صِفَات الشِعْر الَْ�دِیثِ . وَیَ�ْ�عَُه
 .ٔ�یضّا، ف��تئ الإیقا�ات ا�ا�لیةّ والخارج�ةّ دفقةً وا�دة، وم��دةً، حتىّ �ينَ ینوعُّ فيها الشاعر

یقَى والإیقاع وهو : توافق أ�جزاء - 2 عْرِ ائتِْلافُ المَْعْنىَ « و�كون فيِ المُْوس�ِ تلاَؤُمُ  أ�صوات، وَفيِ الشِّ
تَحْضرُِ بعَْضُهَا بعَْضًا، . فاَ�ل�فْظُ القَوِي� ِ�لمَْعْنىَ القَْوِيِّ . بَ�نهَْاَ مَعَ ا�ل�فْظِ، وَحُسْنُ الجَْمْعِ  وَالمَْعَانيِ المت�لٓفة هيَِ ال�تيِ �سَ�ْ

تَخْضرُِ ا�ل�طْفَ وَا�بهَْاَء ةَ وَالزّهْر، وَالقَْمَرُ �سَ�ْ تَحْضرُِ الخُْضرَْ بِیعِ �سَ�ْ یْ . كاَلر� تَمِعُ فِيهاَ وَهيَِ ال�تيِ تتََوَافقَُ  بحَِ ث لا يجَْ
مِينُ  عِیفُ، والغثّ وَالس�  .24»القَْوِي� وَالض�

ولتوافقِ ٔ�جزاء الب��ة الإیقاعیّةِ ٔ�همیّة �بيرة في بناء ال�سّ�یج الشّعريّ، وإظهارهِ في ثوب قش�بٍ، وبخاصّة 
ٔ�جزائها �امة، ؤ�جزاء الب��ة  ح�� یتعلقّ أ�مرُ بقصیدة الشعرِ الحرِّ والتي تعتمد معایير جمالها �لى مدى توافقِ 

  .الإیقاعیّة �لخصوص، ومن أ�جزاءِ القوافي، والتفّعیلات المتوافقة في �دد توا�رها في الب�ت الشعريّ الوا�د
بَةِ فيِ الحُْجُومِ وَالمَْسَافاَتِ، وَهَذَا یعَْنيِ تنَْوِیعَ المَْسَافَ « :الت�ناَسُبُ  - 3 ِّبَاعُ قاَنوُنِ المُْناَس�َ اتِ بينََْ هُوَ ات

ر هيَِ نفَْسُهَا بِصُورَةٍ مُمِ��ٍ  وكاَنَ ٔ�ساسُ . أ�جزاء وَتنَْوِیعَ حُجُومِ هَذِه أ�جزاء بحیث تتََوَافقَُ مِنْ �يرَ ٔ�ن تتََكَر�
�عِ  تَطِیلِ بدََلَ المُْرَب تِعْمَال المُْس�ْ �ه ٔ�كثر تنوّ�ا(الت�ناَسُبِ البنائي عِنْدَ الیُْوَ�نِ اس�ْ  .25»)ٔ�ن

لتنّاسبُ ضروريّ في الإیقا�ات الشعریةّ إذْ هو ی�شىَ وحجوم أ��اس�سِ والعواطِف المتباینةَ الشدّة وا
لا� العامّة �لقصیدة، وهو في الب��ة الإیقاعیّة ٔ��دُ ٔ�هم معایير الجمالیّة فيها، فأ�صواتُ  والحضُور، وی�شى معَ ا��

ن در�اتِ الجمالِ فيهاَ �ينَ یتحققُّ فيها معیارُ التنّاسبِ من ح�ثُ الشعریةّ في القصیدَة من ش�نهِٔا ٔ�نْ تعُليَ م
  .صفاتِ الحروف م�لا، ٔ�و مخار�ا ٔ�و �ير ذ�

یْ�ينَْ بحیث یَ�َ�اَزَ�اَن انِْ��اَهَ الن�اظِر ٔ�و السّامع بِمَدَار وَاِ�د، « وهُوَ  :التوّازن - 4 تعَادُل القوى، وَتقَاَبلُ ش�َ
ا�َ  عَل ٔ��د الجانبين معادلا لِ�خَٓر فيِ والت�وَازُن هُوَ الر� ع أ�جزاء حَوْل مَرْكَز و�رت�بها بِصُورَة تجَْ م� ة، وهُوَ تجََ

ب وَالعُْرُوض في الشّعرِ العموديّ و�ين توافقُ الضرّوب . الَْ�اذِبِی�ة ْ عْر حَْ�ث یتََقَابلَ الضر� و�رََى الت�وَازُن فيِ الشِّ
، وَتتَقََابلَ بَ�نهَْمَُا الت�فَاعِیل، وَمِنْ ٔ�نواع الت�وَازُن الت�ناَظُر؛ وَهُو تقََابلُ أ�جزاء بق�ةّ التفّعیلات في الشّعر الحرّ 

كلْ   .26»الم�ساویةِ في الحَْجْم وَالش�
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والتوّازُن في الب��ة الإیقاعیّةِ هو ٔ��دِ العواملِ التي تعطي للإیقا�ات الشّعریةّ الخطیّة و�س�تمراریةّ، ؤ�ي� 
فيها من ش�نٔهّ ٔ�نْ یعیقَ عملیّة التلقيّ القائمِ �لى التذوّق الجماليّ لها، وهو ٔ��دُ عناصرِ الجمالِ إنْ لم نقُل  اخ�لالِ 

 .ٔ��رزها ؤ�همهّا �لى الإطلاقِ 
ید�لُ فيِ « ونعني به عملیّات الصعود والهبوط، وهو لازم تمام ا�لزّوم للإیقاع وهو  :التدرّج والتطوّر - 5

ِّرٍ إلى الت�نوَ�عِ ٔ�نهّ تَ  ِّسَاعٍ، وَمِنْ مُؤَ� عِیفِ إلى أ�قوى، مِنْ دقةّ إلى كَثاَفةٍَ، وَمِنْ ضِیقِ إلى ا� ر أ�جزاء مِنْ الض� طَو�
ابطُِ، �رََاهُ فيِ القطع الموس�یق�ةّ حَْ�ثُ تتََدَحْرَجُ أ�صوات صُعُودً  َ ا ٔ�شدّ ت�ثٔيرًا، وَهُوَ ٔ�یضا  مِنْ ٔ�نواع  الو�دة وَالتر�

جُ المؤ�رّات والحوادث ف�بدٔ� هَادِئةًَ ثمُ� تتََعَق�دُ وَهُبُوطًا عْرِ والخطب والمسرح�اّت والقصص حَْ�ثُ تتََدَر� ، وَفيِ الشِّ
جُ ٔ�ساسُ كلُِّ تَ��لِیفٍ وَبِناَءٍ فني �ةٍ، وَهَذَا الت�دَر� اتمََةٍ قوَِی  . 27»وَتتََ��ز�مُ حَتى� تن�ل بخَِ

لحروف، وقصیدةُ الشّعر الحرّ ٔ�حوجُ إلى هذا العاملِ لیتكتملَ جمالهُا و�كونُ التدرّجُ في أ�صواتِ وا
الفنيّ، فالرتم الوا�دُ يجعلُ منها فضفضةً ت�ته�ي كما تبدٔ�، والتدرّجُ فيها �سرٌ �لمللِ والرتمِ الوا�دِ؛ وهو عینُه ٔ��دُ 

 .ٔ�ساس�یاّت الشعر الحرّ التي یقومُ �ليها
ا یقَُوِّي« وَهُوَ : التكّرار - 6 وَهو یظَْهَرُ فيِ عملیّة . الوِ�دة وَالت�مَرْكُز، والتكرار یعطي للإیقاع فا�لیتّه مِم�

ءِ �لىََ ٔ�بعاد م�ساویة ْ ر الشي� كُونِ ٔ�و �كََر� وَهُوَ . وَفيِ �ردید لفَْظٍ وَاِ�دٍ ٔ�و مَعْنىً وَاِ�دٍ . تنَاَوُبِ الحركة وَالس�
اَیةَِ  جِ�عُ؛ �رَْجِ�عُ البدایة فيِ ا�نهِّ ْ عْرِ، �رَْجِ�عُ الن�وتةَِ التر� دْرِ  فيِ الشِّ ، �رَْجِ�عُ الْقَرَارِ فيِ الغِْناَءِ، رَد� العَْجْزِ �لىََ الص�

ءٍ بِعَیْنِهِ  ِّی�ا لا. الوَْاِ�دَةِ فيِ الموس�یقى والعود المتوا�ر إلى شيَْ دُ ٔ��را فَ� �مَا نجَِ یُوعِ فيِ الفَْنِّ وَقلَ  وَالت�كْرَارُ كَثِيرُ الش��
رُ فِ�هِ ٔ�جزاء م�قاربة وَمُ�بََاِ�دَةٌ   و. 28»تتََكَر�

ويحققُّ التكرارُ ا�س�امًا إیقاعیّا �اصًا، و�زیدُ من ظهورِ المعانيِ وا�كشافها، بل ومع كلّ �كرارٍ �دیدٍ نغمةٌ 
یقاعیّة �لى المس�توى �دیدَة تصاحبُ اّ�لا� المكرّرة لتؤدّيَ وظیفَةً ت�ٔ�یدیةّ، والتكرارُ ٔ��دُ ٔ�همّ عناصر الب��ة الإ 

  .اّ�ا�ليّ، الوثیق �رتباط �ّ�لا�
  ":القلبُ الصّوفيّ "جمالیّاتُ الب��ة الإیقاعیّة في قصیدَة  - رابعًا

تحملُ قصیدَة القلبِ الصّوفيّ ٔ�بي القاسم سعدَ الله من دیوانِه الزّمن أ�خضر �الما من التد�رّ والتّ�مّٔل 
ط به في تجربة شعریةّ تقتربُ كثيرا من التجّربة الشّعریةّ الصّوف�ةّ، فالشّاعرُ إلى یفضي ف�ه الشّاعر ضجیجَ ما يحُی

�انبِ عزلته يخاطبُ كلّ ما لا یدُرك، ويحاوِل العروجَ والفكاك من الواقع �بر مظاهر الطّبیعة التي س�یطرت 
  .�لى ٔ�بیات هذه القصیدة من شعر التفّعی�

ار�ن في �الم معرفيّ وا�د، هو �الم الرّوح القابع �لفَ مظاهر الشّعر والتصّوّف حقلان م�قولما كان 
الواقع، فإنّ ٔ�� القاسم سعد الله بحثَ عن الحق�قة ب�دٔوات معرف�ةّ لا یق�لها المنطق الم�لٔوف والعقل العاديّ، 

ن في الرؤیة فالشّعر والتصّوّف یصدران عن رؤیة روح�ةّ �لعالم، رؤیة إشراق�ةّ �دس�یّة لانهائیّة، وكما یتفّقا
یتفّقان ٔ�یضا في أ�سلوب؛ الصّورة والإیقاع؛ لت�تئ الإیقا�اتُ الشّعریةّ هادئة كقرع صوفيّ، ٔ�و �هٓات عرفانیّة 

  .29ت��و عن تجربة شعریةّ فریدة في نوعها
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ؤ�مام هذا الخطاب الشّعريّ المتميزّ تظهرُ الب��ة الإیقاعیّة في ثوبٍ شاعريّ يحملُ الك�يرَ من العلاماتِ 
، وما هو صوفيّ، لنكونَ بحا�ة ماسّة إلى ت�ؤیلٍ جماليّ �لحروفُ ٔ�و  الجمالیّةِ التي جمعت بينَ ما هوَ شعري�
أ�صواتِ ودلالاتها عند الصّوف�ة لنقتربَ كثيرًا من �لامات الجمال في هذه القصیدة التي وردتْ في دیوان الزّمن 

  :30أ�خضر كما یلي
 القلبُ صوفيّ �ساهرُ الظّلام 

  رهبةٍ قدس�یةِ الهیام في
 ُ� م�الٌ، نجمَةٌ حزینةُ العینينِ 

 تمد� نحوهُ شعَاع 
 ق�اع ... تلُقي �سَمَةً 

       *     *     * 
 ویعبرُ الزمانُ كالحلمِْ 

اهبُ الولهان   یغیبُ ف�ه الر�
 یعزفُ �لحان لزا�رٍ صغير ... یفُلسِفُ ا�لقّاء

 �رف� في ٔ�عماقه، یطير
 صرا  تهب� لكن� ريحا صر
عاع .. ف�حطّم الق�ثار  تطفىء الش�

ث الید�ن   وقاتلا ملو�
�  يمزّقه ... یذبح ا��

 ! یغتال الرّاهب الولهان
   *        *       * 

انیة العینين   والنجّمة الز�
 تلقي �لیه جمرتين
تار   و�سُدل الس�ِّ

ا�ي �شمل الوزن الشّعريّ، والقاف�ة  الخار�ّ : وبينَ ذ� وذاك، �كون الب��ة الإیقاعیّة �بر قسمين
  .بحرفها أ��ير، ثمّ القسمُ اّ�ا�ليّ ا�ي �شملُ التكّرار وأ�صوات

 :الب��ةُ الإیقاعیةّ الخارج�ةّ -1
- مس�تفعلن- مس�تفعلن(نظم الشّاعرُ ٔ�بو القاسم سعد الله قصیدته �لى بحر الرّجز:الوزنُ الشّعريّ   -  �ٔ 

عراء « ، )مس�تفعلن القدَامى في هذا البَحرِ، لسُهولتِه و�ذُوبتِه، ولا�سا�ه وسما�ه �لتصرّف وقد كثرُ شعرُ الش�
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�ه يجَوزُ �ذف حرفين منْ كلِّ جزءٍ ف�هِ ف�صبحُ مس�تعلن عراء الجدد : الك�ير ف�ه، ٔ�ن م�علن، والرّجز مطیّة الش�
یٌ� ٔ�خرَى لنظمِ شع � التي لا تعدِلهُا وس�ِ  .31»رهم الحرّ ٔ�یضا، بل لع�� �كون وس�یلتهم المفض�

وهذه الحریةّ التي ی��حها بحر الرّجز تجعلُ الشّاعرَ حرّا في إطلاقِ إیقا�اته دونما �ا�ة إلى إ�ادة النظّر 
فيها ٔ�و تنظيمها، ومن التفّعیلات ما حققَّ جمالیّة التنّاسبِ وبخاصّة في المقطع أ�وّل، ٔ��نَ تناس�تْ التفّعیلات في 

  : 32بُ تفعیلات السطر�ن أ��ير�ن من المقطع أ�وّل �ين یقولُ الشّاعرالسطر�ن أ�ولين ، ثم� ت��اس
 القلبُ صوفيّ �ساهرُ الظّلام 

 في رهبةٍ قدس�یةِ الهیام 
 ُ� م�الٌ، نجمَةٌ حزینةُ العینينِ 

 تمد� نحوهُ شعَاع 
  ق�اع... تلُقي �سَمَةً 

  :وجمالیةّ التنّاسب تظهرُ كما هو موضحٌّ في الجدولين ا�تٓیين

  
ویظهرُ �لی�ا التنّاسُب في تفعی� مس�تفعلنُ ضمن السطر�ن أ�وّل والثاّني في الجدولِ أ�وّل، والتنّاسُبُ في 

وتحققَّ التنّاسُبُ في نهایة السطر أ�ول والرابع . تفعی� م�فعلنُ ضمن السطر�ن الرّابع والخامس في الجدول الثاّني
  ).�فعلم (، ونهایة السطر الثاّني والخامس )م�فعلن(

  :33وأ�مرُ كذ� في بدایة المقطع الثاّني �ين یقولُ الشّاعر
انیة العینين   والنجّمة الز�
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  تلقي �لیه جمرتين
  :وفي الجدولُ ا�تيٓ توضیح لجمالیة التنّاسب في بدایة هذا المقطع

  
  .ویظهر التناسب في تفعی� مس�تفعلن في السّطر أ�وّل والثاّني من هذا المقطع

�ات التي حملتها تفعیلات بحر الرّجز في قصیدة القلب الصّوفيّ �لقتْ في القصیدة محورا إنّ الإیقا
موس�یق�اّ حققّه التنّاسب والتناظرُ في أ�سطر الشّعریةّ، وهي جمالیّة ی��حُها بحرُ الرجز ٔ�كثر من �يره من 

لصّوفيّ، فعبرَ تفعیلاته �كون العروج البحورِ الشّعریةّ، فهوَ یتلاءم مع التّجربة الشّعریةّ المشحونةِ �لخطاب ا
بحیث �شحنُ ) مس�تفعلن، مس�تفعلن، مس�تفعلن(وأ�وبة، و�بر �كرّرها تتحققّ جمالیّة التدرّج �لى نحو 

اه لی�شرُ جوًا قد لا الشّاعر كل� تفعی� �شعور �اص یقِف عندَ �دّ الت�ثِٔير في �طِن الباثّ فحسب، بل یتعد�
اق، یقول الشّاعر في بدایة المقطع الثاّنيت�ثٔيرً� في المحُیطِ الخَ    :34ارّ� قد �س�شِعرُه المتلقيّ ا�و�

 ویعبرُ الزمانُ كالحلمِْ 
اهبُ الولهان   یغیبُ ف�ه الر�

 یعزفُ �لحان لزا�رٍ صغير ... یفُلسِفُ ا�لقّاء
  �رف� في ٔ�عماقه، یطير

ة مس�تمرّة، وإیقا�اً تطرَبُ � أ�ذن، و�الا إنّ هذه أ�سطر بتفعیلاتها التي تتدرج إلى ٔ��لى تحققّ حرك
   .من الصّعود الصّوفي الإیقاعيّ؛ وهو ما یعكس التجّربة الشّعریةّ لهذا الشّاعر الخلاق

یعن��ا في الحدیث عن قاف�ة ما تختلف القاف�ة في الشّعر الحرّ عن قاف�ة الشّعر العموديّ، و  « :القاف�ة - ب
والحدیث عنها هنا في هذ�ن القسمين هو �دیث عنها  ،الى مطلقة ومق�دة الحدیث عن قسمتهاهو  الشعر الحر

من ح�ث الوصف لا من ح�ث الحكم، فل�س في الشعر الحر التزام �شيء منها إذ لا التزام في القاف�ة �شيء 
 35»مطلق

في  والحدیث الخاصّ �لقاف�ة في الشّعر الحرّ هو الحدیث عنها من ح�ث در�ة وجودها ف�ه، فالقاف�ة «
  36».ٔ�و مو�دة ٔ�و م�نو�ة �نتظام، ٔ�و م�نو�ة بغير انتظام) مختلفة(القصیدة لا تخلو ٔ�ن �كون مرس� 
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ولا يمكنُ دراسة القاف�ة في قصیدة القلب الصّوفيّ كدراس��ا لها في ٔ�يّ قصیدة عمودیةّ ٔ�خرى، والقاف�ة في 
نتظام حققّ الجمالیّة المرجوّة من كلّ قاف�ة قصیدة ٔ�بي القاسم سعد الله �اءت مرس� م�نوّ�ة �نتظام، وهذا �

في الشّعر الحر، وقد تنوّعت واخ�لفت لكنهّا في خضمّ هذا التنوعّ انتظمت وفق �سق إیقاعيّ م�لائم، وهذا ما 
  :یظهره الجدول ا�تيٓ

  
فيِ  لقد تجسّد من �لال هذا الجدول مدى تلاَؤُم  أ�صوات، وتحق�ق القصیدة لجمالیّة توافق أ�جزاء
 من ائتِْلاف المَْعْنىَ مَعَ ا�ل�فْظِ، وَحُسْنُ الجَْمْعِ بَ�نهَْاَ، فالظّلام م�وافق مع العز� الصّوف�ةّ العرفانیّة، والهیام �الٌ 

وكذ� ، 37ٔ�سمى منز� في الحبّ، من وصلها فقد عرف اّ�، وعرفه اّ� وذ�ره عندهٔ�حوال الصّوف�ةٌّ، وهو 
، فأ�لحانُ والعزف )یطير/صغير(مع سطريهما الشّعریينّ، والقاف�تين ) ق�اع/شعاع(اف�تين التوّافق الحاصل بين الق

  ).جمرتين/عینين(وأ�عماقُ كلهّا معانٍ ت�تٔلف �رميمی�ا مع القاف�تين، وكذ� بين فعل النجّمة والقاف�تين 
هورة، فالحروف ؤ�مام هذا التنوعّ المنتظم في القوافي المذ�ورة، فقد �اءت كلّ حروف رويها مج 

من حرُوف الجهرِ، وقد تلاءمت هذه الحروف مع التّجربة الشّعریةّ ٔ�بي القاسم سعد ) النون/الراء/العين/الميم(
  .الله المفعمة �لخطاب الصّوفيّ 

و� من ا�ارج، وسط الحلق، و� من �دد الجمل . من �الم الشهادة والملكوت« ) ق�اع/شعاع(فالعينّ في 
القوي والمحصي والحيّ، : الغنى وأ�ول وا�خٓر، و� من ٔ�سماء الصفات: و� من أ�سماء ا�اتیة .عقد الس�بعين

  38.»النصير والنافع والواسع والوهاب : ومن ٔ�سماء أ�فعال
  39.»من �الم الشّهادة والجبروت ومخر�ا من ظهر ا�لسان وفوق الثنا�« ) یطير/صغير(والرّاء في 

مخر�ه، من �افة ا�لسان وفوق الثنا�، و� . من �الم الم� والجبروت« ) جمرتين/عینين(والنوّن في 
  40.»الخلق وأ�حوال والكرامات
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تَوََ�ت« لقد حققّ ٔ�بو القاسم سعد الله الجمََالِی�ات المرجوّة من القاف�ة والتي  تغَِل �لىََ ثلاَثة مُس�ْ : �شَ�ْ
ل�ص بِبرَا�ةَ مِنْ  ي تخََ ِ اعِر ا�� تَوَى الش� غْط   مُس�ْ ي كاَن انتَْا�ه فوَْق الض� تَوَى السّطر الشّعريّ، اّ�ِ الم�زٔق، وَمُس�ْ

  .41»الشّكليّ  ِ�لقْاَفِ�ةَ، ومس�توى القاف�ة فيِ ائتلافها �رميمیاّ ودلالیّا مَعَ السّطر الشّعريّ 
  :الب��ة الإیقاعیةّ اّ�ا�لیّة -2

رِ  وَهو یظَْهَرُ .التكرار یعطي للإیقاع فا�لیتّهإنّ  :التكّرار  -  �ٔ  كُونِ ٔ�و �كََر� فيِ عملیّة تنَاَوُبِ الحركة وَالس�
ءِ �لىََ ٔ�بعاد م�ساویة ْ ولقد اس�تطاع الشّاعر ٔ�نْ یعرجَ ب�فٔكاره ، وَفيِ �ردید لفَْظٍ وَاِ�دٍ ٔ�و مَعْنىً وَاِ�دٍ . الشي�

الإیقا�ات اّ�ا�لیّة ومشاعره في �الم عرفانيّ صوفيّ، واس�تطاع ٔ�ن یوطّد ف�ه معالم هذه التّجربة �بر مجمو�ة من 
وفي ٔ�وّلها التكّرار ا�ي حققّ جمالیّة التكرار �علامة ف�یّة، وجمالیّة ��س�ام وتناسب والائتلاف مع معاني 

 :القصیدة، والجدول ا�تيٓ یبرز مظاهر التكّرار في قصیدة القلب الصّوفيّ 

 
�ة الإیقاعیّة وفي بناء القصیدة دلالیاّ، إنّ التّكرار في قصیدة القلب الصّوفيّ ٔ��دُ ٔ�هم العناصر في الب� 

فالنجّمة والعینان ی�سجمان دلالیاّ مع تطلعّات الشّاعر وشرود ٔ�فكاره، والشّعاع هو مصدر الإلهام، وهو ا�ي 
ینير قلب الشّاعر متى ما �سللّ إلیه، والوَ�ُ �الٌ من ٔ�حوال ٔ�هل العرفان، والرّاهب من الرّهبة، فالشّاعر 

  .من التد�ر والعز� جعلت في ��ه كلّ هذه المعاني ومنها الرّهبانیّة وصل إلى در�ة
لنقول ٔ��يرا إنّ التكّرار حققَّ الجمالیّة المرجوّة والتي هي التنّاسب مع دلالات القصیدة، فلا یو�د �كرار 

، بل إنّ الشّاعرَ اس�تطاع ٔ�ن يحققّ �بر هذا التكرار جمالیّة التوّزان ب ين الإیقاع الخارّ� اعتباطي� وعشوائي�
 .واّ�ا�ليّ �بر �لٓیة التّكرار المنتظم

لعبت أ�صوات دورًا �رزا في �لقِ جوٍ إیقاعيّ م�ناسب مع حقل القصیدة اّ�لالي، : أ�صوات   - ب
وقد �كرّر الصّام�ان الميم والنوّن، وهما من ٔ�حرف الم� في الف�و�ات المك�ة، وقد س�یطر النوّن �لى تقلبّات 

القَصیدَة بصوتها النوّنيّ ت�� عن زفراتٍ نفس�یّة وَ�ل�ات م�صادمةٍ �كرّر حوالي ست عشرة مرّة، و القصیدة ف 
اعر،  فمرتبة النوّن هي المرتبة المنزهة الثانیة، و� الخلق وأ�حوال والكرامات، �الص � « في ذات الش�

 .42»ا�ات
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المتكرّر وكانَ هذا الحرف ا�لثّويّ ن مك�وَ�ت صدرهِ، بوحِ الشّاعر عَ في  العرفانيّ  النوّنيّ وقدَ ٔ�سهمَ القرَع  
ٔ��سبَ أ�صوات لتجربة الشّاعر ٔ�بي القاسم سعد الله في هذه القصیدة، والجدول ا�تيٓ في ٔ�كثر من موضع 

  :و��س�ام ا�ي حققّه مع بق�ةّ الحروفیوضحّ مواضع اس�تعما�، 

  
الشّاعر �ك�فّ من إیقاع صوت النوّن ا�لثّوي أ�س�ناني، إنّ الحدیثَ الصّوفي والمنا�اة العرفانیّة جعلتْ 

العوالم التي یتخَیّلهُا وی�مٔلها،  في بهامع �ل�ات الشّاعر التي �رومُ الجهر  الجهريّ �نف�اّ�، وقد حققّ التنّاسبَ 
امت كاَن فانف�حت ٔ�صواتهُ وتدرّجت حسبَ أ�حوال العرفانیّة التي يمر� بها الشّاعرُ إّ�ن البوح، ف ) النوّن(الص�

اس  والتذّمّر د�رّوالتّ في كلّ تقلبّات ٔ�بیاتِ القصیدَة ما بين أ�ملِ والی�سِٔ  مَصدَر ارتجَافٍ لو�دَانِ المتلقيّ الحس�
�ه س�یكونُ كذَ� �ل�سّ�بَة �لباثّ ٔ�یضًا   .ولا شك� ٔ�ن

  :الخاتمة
فيّ في دیوانه الزّمن أ�خضر عن �ا� القلب الصو: لقد �برّ ٔ�بو القاسم سعد الله في قصیدته المعنونة ب

نفس�یّة عرفانیّة م��رٔجحة بين التد�رّ والتذمّر، رغبَ فيها الشّاعر الفكاكَ من الواقع المحیط به، ولقد اصطبغت 
القصیدة بب��ةّ إیقاعیّة �ارج�ةّ ودا�لیّة فریدة في نوعها، وفي طریق�ا �لكشف عن جمالیّات هذا الب��ة الإیقاعیّة 

  :لى النتائج ا�تٓیةوصلنا إ 
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جمالیّة الإیقا�ات الخارج�ةّ و�لى رٔ�سها الوزن الشّعريّ ظهرت �لیّا في معیار التنّاسب ا�ي �لقَ -
محورا بن�تْ �لیه تفعیلات بحر الرجز ا�ي اس�تطاع ٔ�ن يحتويَ تجربة الشّاعر، ویظهرها في شكلها الإیقاعيّ 

  .القش�ب
لمعاني القصیدة �لقَ جمالیّة ٔ�خرى في الإیقا�ات الخارج�ةّ وهي جمالیّة �رميم القاف�ة اّ�لاليّ، وم�اس�تها -

، إضافة إلى جمالیّة التنّاسب في حرف الرويّ ا�ي �برّ عن الحا� العرفانیّة توافق أ�جزاء، وجمالیّة التوّازن
  .ل الشّاعر�لشّاعر في القصیدة، فكان في التنوعّ انتظام �لق لكلّ رويّ وقاف�ةّ �الما �اصًا ب�حٔوا

حققَّ التّكرار الجمالیّة المرجوّة والتي هي التنّاسب مع دلالات القصیدة واس�تطاع الشّاعر ٔ�ن يحققّ �بر  -
  .هذا التكرار جمالیةّ التوّزان بين الإیقاع الخارّ� واّ�ا�ليّ �بر �لٓیة التّكرار المنتظم

ف النوّن ا�ي س�یطرَ �لى كلّ تقلبّات حقّقت أ�صوات جمالیّةً ��س�ام في القصیدة، وقد ٔ�سهم حر -
القصیدة في �كو�ن قرع عرفانيّ هو صورة طبق أ�صل �لتجّربة الصّوف�ة العرفانیّة، فكانت الب��ة الإیقاعیّة في 

  .هذه القصیدة مزيجا من العلامات الجمالیةّ التي من ش�نهٔا ٔ�ن �رفع العملَ أ�دبيّ في مس�تو�ت التعّبير والتذوّق
  
 :هوامش
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�شر والت�وزیع،    .17: ، ص)الجزا�ر(الحكمة �ل�
  .71: ، ص)لبنان(�بة لبنان، ، مك )1984(مجدي وهبة وكامل المهندس، معجم المصطل�ات العربی�ة في ا�ل�غة وا�ٔدب،  7

: ، ص)ا�ٔردن(، دار غیداء �ل�شر والتوزیع، )2015(�لاء حسين البدراني، فا�لیة الإیقاع في التصو�ر الشعري، : ینظر 8
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   .294: صالمرجع نفسُهُ، 10

  .22: ، ص)لبنان(، دار ا�دٓاب، )1995(صلاح فضل، ٔ�سالیب الشّعریة المعاصرة،  11
  .21: المرجع نفسُه، ص: ینظر 12
  .71: مجدي وهبة وكامل المهندس، المرجع السّابق، ص: ینظر 13
  .62: ، ص)لبنان(، دار الك�اب ا�لبناني، )1985(سعید �لوش، معجم المصطل�ات أ�دبیة المعاصرة،  : ینظر14
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  ).لبنان(، دار ا�دٓاب، )1995(صلاح فضل، ٔ�سالیب الشّعریة المعاصرة،  -6
  ).ا�ٔردن(، مركز الك�اب �كاديمي، )2020(عبد الجبار السلامي، شعریة القاف�ة في الخطاب النقدي،  -7
  ).مصر(، دار المنار، )1992(عبد العال شاهين، : عبد الرزّاق القاشاني، معجم اصطلا�ات الصّوف�ةّ، تح -8
  ).الجزا�ر(، م�شورات �خ�لاف، )2009(، )بحث في �لٓیة الإبداع الشّعريّ (عبد اّ� العشيّ، ٔ�س�ئ� الشّعریةّ  - 9
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