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 وذ� الشعري، المنجز لموس�یقى والخار� ا�ا�لي البناء في ؤ��ره النص شعریة في الإیقاع دور ا�راسة هذه تعالج
الشّاعر  عند هذا تجلى �یف الشعر؟ موس�یقى في ٔ��ره وما الإیقاع؟ مفهوم فما. نموذ�ا ''مكار� القادر عبد''شعر  �لال من
 من نماذج والت�لیل الوصفن االباح� تقصىّ  المطرو�ة، الإشكالیات�لى  وإ�ابة البحثیة الورقة ٔ�هداف ولتحق�ق ؟"مكار�"

  .''الشفاه  مرا�'' دیوان  نصوص
 والتنغيم النبر دلالات واس�تك�اه وتحلی� النص قراءةب المتلقي ویغري الشّعریةً  یصنع الإیقاع ٔ�ن إلى بذ� �لصُا وقد 

 .الشّعریة التجربة في والحداثة أ�صا� بين الشّاعر مزاو�ة مدى يحدّد كما م�ه،
  . موس�یقى شعریة؛ إیقاع؛ شعري؛ نص �داثة؛: الكلمات المف�اح 

Abstract : 
This study addresses the role of rhythm in the poetry of the text and its impact on 

the internal and external construction of the music of poetic music, through the poetry of 
"Abdulkader Makaria" as an example. What is the concept of rhythm? What is its impact on 
the construction of poetry music? How did this manifest in the poet Makaria? In order to 
achieve the objectives of this paper and to respond to the problems raised, the researchers 
explored, by description and analysis models of the texts of the "lip mirrors" collection. They 
have thus concluded that rhythm creates poetry and tempts the recipient to read and analyze 
the text, find the connotations of stress and intonation from it, and determine the extent to 
which the poetry combines originality and modernity in the poetic experience. 
Keywords : :modernity; poetic text; rhythm; poetic; music.  

                                                           
  khedri.alma@univ-khenchla.dz: ضرار بنناجي. *



  في اللغة والأدب إشكالاتمجلة  2023مارس  ،1: عدد 12: مجلد                        
ISSN:2335-1586  /E ISSN: 2600-6634 266 - 254: ص 

 

255 

  Algeria -University of Tamanghasset                   الجزائر                     - جامعة تامنغست

  
  : مقدمة

معلوم ٔ�نّ الشّعر العربي هو ٔ�لفاظ و�را�یب تحتكم إلى نظام إیقاعي یضبط �دودها الهندس�یة 
وقد جعل هذا النظّام القصیدة العربیة �تميزّ من ح�ث شعر�تها، أ�مر ا�ي ٔ�ظهر اخ�لاف النصوص . والصوتیة

كانت رهن هندسة إیقاعیة مق�دّة من �لال شكل �س�یكي لا الحداثیةعن التراثیة القديمة، هذه أ��يرة التي 
یق�ل التمّرد، �ا �الف النص الحداثي المعاصر النظام العمودي قصد الت�دید، بل ٔ�صبح مف�و�ا �لى �فٓاق 

و�لى هذا أ�ساس، ارت�یٔنا ٔ�ن �كون .إلى ��كاء �لى تفعی� وا�دة في ٔ��لب القصیدة م�نو�ة بدایة �للاشكل
راس��ا هو الشاعر الحداثي الجزا�ري المعاصر عبد القادر مكار� سا�ين بذ� إلى تحلیلبعض نصوصه نموذج د

  .''مرا� الشفاه'': الشعریة من الناح�ة الإیقاعیة من �لا�یوانه المعنون بـ
  :طرح الإشكالیة

نطرح جم� من جعلتنا  لمو�ة التطّورات الكرونولوج�ة إنّ التراكمات المعرف�ة و��س�يمولوج�ة
 اال�سّاؤلات، ٔ��رزها هل يمكن اعتبار شعریة القصیدة �كمن ��ر�ة أ�ولى في الإیقاع؟ ٔ�م ٔ�نّ للإیقاع دور

في تبلور شعریة القصیدة المعاصرة؟ وهل ت�ٔ�رت القصیدة عند عبد القادر مكار� بهذه الميزة؟ وهل ٔ�ظهر  ا�رز
  ملامح الشاعر في النص؟'' را� الشفاهم''ریتم الإیقاع ا�ي اعتمد �لیه في دیوانه 

  :الفرضیات
ب�نّٔ للإیقا�دلا� �رزة في '' عبد القادر مكار�''�اصة عند –�رى المت�مٔل في ح�ثیات القصیدة العربیة 

، فللإیقاع قوالب یصبّ فيها الشّاعر شعر التفعی��كو�ن شعریة النص، ح�ث يمزج فيها بين الشّعر العمودي و 
ة �شيء من الإبداع والتخّییل حتى �رتقي �لنصّ إلى البلا�ة والتّ�ثٔير، وهذا كلهّ یندرج ضمن تجربته الشّعری

 .الشّعریة
  :ٔ�هداف البحث

نهدف �لبحث إلى تب�ين الجانب الإیقاعي �لقصیدة المعاصرة من �لال نصوص عبد القادر مكار� 
القصیدة في نصوصه بدایة �لإیقاع ودلالاته، مع العلم ٔ�نهّ ، ثمّ إ�راز شعریة ''مرا� الشّفاه''والماث� دا�ل دیوانه 

زاوج بين القصیدة العمودیة وقصیدة التفعلیة، وهذا یت�لى بتركيز� �لى الإیقاع ا�ا�لي والخار� �لقصیدة مع 
  .إظهار دلا� كل عنصر منها

  :منهج البحث
الإحصائیة، والتي مك�ت من الإحصاء تم �ع�د في هذا المقال �لى المنهج الوصفي مدعما ��لٓیة  

  .بعض الظواهر الصوتیة والإیقاعیة، مع إعطاء دلا� لكل عنصر وتفا�لاته مع �ا� الشاعر
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  :تمهید: ٔ�ولا
�لولوج إلى هذا المقال من الناح�ة التطبیق�ة، كان لزاما التطّرق ٕ�يجاز إلى الوقوف �ل�هیة الشّعریة  

والإیقاع، ذ� ٔ�نهّما مصطل�ان �رزان في هذا العمل البحثي، وكما هو الحال؛ فإننا نعمل �لى التعّریف �لنظریة 
  .م بتقس�يم الإیقاع إلى قسمين مع تِ��ان كل قسم �لى ِ�دهالشّعریة، ثماّلوصول إلى بیان الإیقاع ؤ�همیته، ثم نقو 

  :الشعریة .1
�سعى الشّعریة كما یعرّفها كمال ٔ�بو دیب في فحواها �لق �لاقات تواشج وتلاحم بين عناصر النصّ 

الوزن والقاف�ة ٔ�و الصورةٔ�و الموقف العاطفي ٔ�و الإیدیولو�، ولكن العلاقات « الشعري ا�ي لا ینحصر في 
، فالشعریة في نظره تفا�ل بين »1عناصر مختلفة تتلاحم في س�یاق وا�د،ح�ث لا یبدو ٔ��دها �شازابين 

العناصر المكونة �لنصّ بخلاف ما كان قديما �ين ینظر إلى الشعر ب�نٔهّ �م موزون مقفىّ،ؤ�نّ الفرق بين 
  .النثرالخطاب الشعري والنثري �كمن في الموس�یقى التي یصدرها النصّ الشعري بخلاف 

ٔ�ما الناّقد عز اّ��ن إسماعیل، فيرى ب�نٔهّ لا يمكن �لشاعر ٔ�ن ی��كر �لتراث، بل ٔ�دّى به أ�مر إلى 
 ٔ�ما، 2ٔ�ن �كون مشدودا دائما نحو ٔ�صالته و�راثه -�لى حسب رٔ�یه-إ�كارٔ�ن �كون الشاعر�داثیا بحتا؛فلابد �

الشّعر « وهذا ما نلمسهفي قو� ٔ�نّ . یة المعاصرةالناقد كمال ٔ�بو دیب �رى ٔ�نّ الشّعریة هي عبارة عن الجمال 
فالشعر المعاصر يخلق ، 3»..المعاصر یصنع لنفسه جمالیته الخاصة سواءً في ذ� ما یتعلق �لشّكل والمضمون

لنفسه جمالیته الخاصة ولا یعتد �لوزن والقاف�ة فحسب، بل یتعدى ذ� إلى مر�كزات ٔ�خرى من الناح�ة 
  .الخصوصالموس�یق�ة �لى و�ه 

  :الإیقاع .2
یعتبر مصطلح الإیقاع من المصطل�ات ا�ٔكثر تداولا عند النقّاد المحدثين لما �شوبه من ضبابیة وتعدد 

يحاول ٔ�ن يخلق نو�ا من التوافقالنفسي ب��ه « في الرؤى النقدیة التي تناولته، فالشاعر انطلاقا من �ونه م�د�ا 
الموس�یقي ا�ي یعدّ ٔ�ساس�یا في ٔ�يّ عمل فني، ونحن لا نت�ٔ�ر بهذه وبين العالم الخار� عن طریق التوق�ع 

الموس�یقى إلاّ ٔ�نها ته� لنا �ا� من �ندماج مع مظاهر التناسق الإیقاعي في هذا العالم الخار�، المنطبقة في 
العالم فالموس�یقى دا�ل النص تؤسس لنا �نغماس في ح�ثیات . 4»نفوس�نا في الوقت نفسه �لى نحو ٔ�و �خٓر 

  .الخار� انطلاقا من نفس�یاتنا الخاصة
والحدیث عن الإیقاع يحتاج �كٔثر من وریقات بحثیة، و�لیه فلزام �لینا التناول �شكل موجز دق�ق�همٔ التعریفات 

، في هذا إشارة إلى ٔ�نّ 5»فعل �ك�ل زمان الصوت بفواصل م�ناس�بة م�شابهة م�عاد� « ، ومنها االتي خصته
تعمللق�اس موس�یقى أ�لحان والقصائد، وهذا من �لال فواصل موس�یق�ة م�ناس�بة تجعل من الإیقاع ٔ�داة �س� 

  .یتقنها یعرف ا�لحن الصحیح من ال�شاز في القصیدة
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تنظيم م�والٍ لعناصر م�غيرة �یف�ا في خط وا�د وبصرف النظر عن « ب�نٔهّ -بطریقة معاصرة–كما یعرّف الإیقاع 
إلاّ ٔ�نهّ ینظمها وفق �لٓیة  -�لى غرار اخ�لافاتها-لجم� من العناصر الصوتیة  ، إذنفهو م�ظم6»اخ�لافها الصوتي 

  .نظام�ة موس�یق�ة محددة دا�ل القصیدة تجعل من ٔ�ذن المتلقي ت�لٔف ذ� النظام
، الإیقاع )الخار�(الإیقاع الثابت والإیقاع بدوره ینقسم إلى قسمين رئ�سين في القصیدة وهما؛ 

  ).ا�ا�لي(المتغير/المتحول
  :وس�ن�تئ بذ�ر محتو�ته ف� یلي

  :الإیقاع الخار�. 1.2
، 7»صورة ال�م ا�ي �سمیه شعراً « مصطلح عروضي یقصد به ٔ�وزان شعریة �اصة، وهو:البحر. 1.1.2

، و�لیه فالبحر الشّعري بصفة �امة 8وهو كذ� الإیقاع الموس�یقي المنتظم ا�ي �سير وفقه القصیدة الشّعریة
یقا�ات الموس�یق�ة التي اعتمدها الشّعراء، ف�لٔفتها ا�ذٓان وطربت لها النفّوس فاعتمدها الشّعراء الإ « هو ت� 

طوال قرون �دّة، حتى �اء الخلیل �ن ٔ�حمد الفراهیدي أ�زدي فاس�تخرج صُورها الموس�یق�ةّ، وسكبها في 
  .9»قوالب سمّاها البحور 
�رى ٔ�ن اّ�یوان یضم اثنين وعشر�ن قصیدة، تتراوح بين القصائد  ،''مرا� الشفاه '' و�لنظر في دیوان 

ٔ�ما . ، لكن قصائد التفعی� كانت ٔ�كثر من قری�تها،هذا ٔ�ن �ددها ثمانیة عشر قصیدةالتفعی� العمودیة وقصائد
وهذا � ، /دعو�/بغداد/ٔ�ختها /العمودي فكانلها نص�ب القصائد أ�ربع المتبق�ة، وهي �لى النحو ا�تيٓ؛ غيمة 

دلا� واضحة �لى ٔ�نّ الشاعر عبد القادر مكار� مال إلى الحداثة والت�دید في بناء القصیدة دون الت�صٔیل 
  .التراثي وإتباع نظام العمود في بناء القصیدة

  :وبخصوص الحدیث عن البحور الشعریة التي بن�ت �ليها القصائد المدونة ا�راسة، فقد �اءت �لى النحو ا�تيٓ
ومن ٔ�م�� ذ� قول ). فا�لن(شرة قصیدة نظمت �لى بحر المتدارك، هذا أ��ير ا�ي یعتمد �لى تفعی� اث��ا ع 

  :10''القلب رمانة و المساء''الشاعر في قصیدة 
  فج�ةًٔ 

/0//0  
  فا�لن

  یصبحُ القلبُ رمانةً 
/0//0 /0//0 /0//0  

  فا�لن فا�لنفا�لن
كثرة قصائد ا�یوان التي بن�ت �لى م�وال المتدارك تدلّ �لى تمكن الشاعر من �صیة هذا البحر وطواعیة هذه 

ٔ�ما بق�ة القصائد، فجاءت �لى �دة .بدا�ه،فجعل من هذا البحر عنوا� موس�یق�ا �رزا في هذا اّ�یوانلإ التفعی� 
  .المتقارب والكامل وال�س�یط والرمل:بحور وهي
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  ال�س�بة  صیدةالق   البحر
  %4.55  غيمة  الكامل
  %4.55  ح�اتي  ال�س�یط
  %4.55  ٔ�ختها  الرمل

  %22.72  دعو�/نهایة/بغداد/ا�تراف/�زیف  المتقارب
  %63.63  بق�ة القصائد  المتدارك

  
من الملاحظ ٔ�ن البحر ا�ي یلي المتدارك من �ح�ة �كراره في ا�یوان، هو بحر المتقارب ب�س�بة 

فعولن في المتقارب : ،ذ� ٔ�نّ المتقارب قریب إلى البحر المتدارك، ف��ا یعتمد تفعی� خماس�یة22.72%
  :11''�زیف''ومن نماذج المتقارب في ا�یوان قصیدة .وفا�لن في المتدارك

  ٔ�ت�تُ 
//0/  

  فعولُ 
  وكان الرصیف

//0/0//0/  
  فعولن فعولُ 

  سرا�اً 
//0/0  

  فعولن
  ).12وهو �ذف الجزء الخامس السا�ن(قد طرٔ� �ليها ز�اف الق�ض ) فعولن(والملاحظ ٔ�ن تفعی� 

  :�شك�ل القاف�ة .2.1.2
ح�ث یعُرّفها ب�نهّٔا  ؛''الخلیل �ن ٔ�حمد الفراهیدي''من ٔ�دقّ التعاریف �لقاف�ة ما نجده عند واضع �لم العروض 
أ�خفش أ�وسط  ، ولقد �اء �مٌ �لى لسان�13خٓر كلمة في الب�ت إلى ٔ�ول سا�ن یلیه مع ما ق�� من حركة

  .یعرّف القاف�ة ب�نهّٔا �خٓر كلمة في الب�ت، كما زعم الفراء ب�نهّٔا هي نفسها الرّوي� 
ل�ست القاف�ة إلاّ �دّة ٔ�صواتٍ تتكرّرُ في ٔ�واخر أ�سطر ٔ�و أ�بیات من القصیدة، « یعرّفها إ�راهيم ٔ�ن�س بقو�  

، و�لى هذا أ�ساس �كون القاف�ة كلمة ٔ�و مجمو�ة من 15»و�كرارها هذا �كون جزءهامّاً بين الموس�یقى الشّعریة 
  .كما ٔ�نّ لها حروفاً �ر�كز �ليها.  الحروف في الكلمة أ��يرة من الب�ت، و �لقاف�ة ٔ�نواعٌ و ٔ�لقابٌ 

) /0/0(م�وا�رة:- وهنا الحدیث عن القصائد العمودیة- �لى نو�ين وهما ''شفاه ال مرا� ''والقوافي في دیوان 
  ):/0//0(وم�داركة 
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  �16غيمة سك�ت دمي فجرحتُ مائي*** ردّي �لى جر� ؤ�شلائي ردائي 

/0/0//0/0/0//0/0/0//0/0/***0/0//0///0//0///0//0/0  
  .وهي قاف�ة م�وا�رة) /0/0(فالقاف�ة في هذا الب�ت مكونة من 

  :''ٔ�ختها'' ٔ�ما بخصوص القوافي المتداركة في ا�یوان، نجدها في قصیدة
  �17تهادى ف��ا�يها الطّیورْ *** �لى ا�ٔرض �سيرْ �س�ةٌ منها 

/0//0/0/0//0/0///0 /// ***0/0///0/0//0  
  ).0//0(/مما س�بق �رى ٔ�نّ القاف�ة في هذه القصیدة هي قاف�ة م�داركة مكونة من

ب�نٔ زاوج بين القاف�ة المتوا�رة والقاف�ة المتداركة، إيما� م�ه - �اصة العمودیة-إذن؛ فالشّاعر في قصائده 
هذا النوع من القوافي يحمل من الحِدّة والمباشرة في الخطاب ما �سمح � ب��لیغ رسالته من �لال نصوصه 

  .الإبداعیة في اّ�یوان
وي.3.1.2   :الر�

وهو �خٓر حرف صحیح في الب�ت،إذ�ر�كز �لى القاف�ة، وهذا الحرف یعُد� عنوا� لبعضٍ من القصائد 
النبرّة ٔ�و النغمة التي «الب�تري و�يرها من القصائد العربیة القديمة، وهو كذ� �لى غرار س�ی��ة  18القديمة 

  .19»ی�ته�ي بها الب�ت، وت�نى بها القصیدة 
وي وهو الحرف الصحیح الموجود في �خٓر الب�ت الشّعري من  من �لال هذ�ن التعریفين، �رى ٔ�نّ الر�

  .منها، ممّا یترك إیقا�اً موس�یق�اًّ �اصّاً يميزّ القصیدةالقصیدة، ونجده �لضرورة یتكرّر �لى طول أ�بیات 
في ا�یوان لم �كن  تفعی�ٔ�ن قصائد ال –ومن �لال اس�تقصائها �لقصائد العمودیة �شكل خصوصي 

تحمل حرفا م�كرّرا في كل دفقاته الشعریة سواء من �ح�ة أ�سطر ٔ�و من �ح�ة �كرار نفس الحرف في كل 
  :وي في القصائد أ�ربعة �اء �لى النحو ا�تيٓو�لیه فحرف الرّ . مقطع

  حرف الرّوي  القصیدة
  الهمزة المكسورة  غيمة
  الراء الساكنة  ٔ�ختها
  الهمزة الساكنة  بغداد
  الراء/الهمزة /الراء  دعو�

؛ ح�ث ٔ�ردف الراء ''دعو� ''إلا في قصیدة  اولقد اخ�ار الشاعر في كل قصیدة حرف روي وا�د
�روي �رة و�دل عنه �لهمزة، ثمّ ٔ��اد حرف الراء �روي، وهذا نوع من الت�دید والحداثة في بناء القصیدة، 
وهوكذ� دلیل ٔ�نّ الشّاعر لا يمیل إلى الر�بة التقلیدیة في انتقاء روي لقصیدته، وإنما ٔ�راد ٔ�ن يختاره الحرف لا 

كما نلاحظ ٔ�ن الشاعر زاوج بين . هو الروي،وهذه من سمات الحداثة والت�دید في القصیدة المعاصرة ٔ�ن يختار
الحروف المهموسة وا�هورة لانتقائه حرف الراء والهمزة فقط، وهذا التزاوج بين هذ�ن الحرفين، دلیل ٔ�نّ 

  .�رة في موقف قوة و�رة في �ا� ضعف،الشاعر في �ا� اضطراب
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  : ا�ليالإیقاع ا� .2.2
نات البدیعیة ل�شك�ل الموس�یقى ا�ا�لیة �لقصیدة ولٔ�بیات �شكل  هو الإیقاع ا�ي �ر�كز �لى المحس�ّ
ٔ�دقّ، و� فا�لیة الربط بين ٔ�جزاء النصّ الشّعري، �لإضافة إلى دور التحسين وإضافة المس�ة الجمالیة �لى 

كما یعرّفه البعض ب�نٔهّ الإیقاع الخفي ا�ي . البدیع ا�لفّظيالنصّ أ�دبي �شكل يجعل من القصیدة تتز�نّ بحُليِّ من 
  .20تتدا�ل ف�ه القوا�د من نظم و�يرها مع ٔ��اس�سه وانفعالاته

لقد ت��عنا في دراس��ا هذه، مجمو�ة من المكو�ت التي �ر�كز �ليها الإیقاع ا�ا�لي كالتكرار والجناس 
  .والتدو�ر والتوازي والتصریع

  :التكرارإیقاعیة . 1.2.2
ٔ��اده مرّة بعد مرّة، و یقال �رّرت �لیه الحدیث « یعرف التكرار في المعاجم ا�لغّویة �لى ٔ�نهّ من الفعل 

، و�لیه فلا يخرج المعنى ا�لغّوي بمعنى إ�ادة أ�مر ٔ�و 21»و�رّرته، إذا ٔ�رددت �لیه، والكَر� الرجوع �لى الشيء
ميزة ٔ�سلوبیة عرفها العرب القدماء واهتم بها اّ�ارسون المحدثين في وتعُد� ظاهرة التكرار . الشيء مرة بعد مرّة

ل�س التكّرار عیبا مادام لحكمة كتقر�ر « ح�ث یقول عنه ؛''الجاحظ''ومن القدماء  نذ�ر . ا�لغّة من بعدهم
إلى العبث  المعنى�ؤ خطاب الغبي ٔ�و الساهي، كما ٔ�ن� �رداد أ�لفاظ ل�س بعيٍّ ما لم يجاوز مقدار الحا�ةويخرج

وفي هذه المقو� ٔ�شار الجاحظ إلى شروط ورود التّكرار، وس�نعالج التكرار بنو�ين؛ �كرار أ�لفاظ، . 22»
  .�كرار العبارة

  :23نجده في ا�یوان في قصائد �دیدة من ب�نها قول الشّاعر:�كرار أ�لفاظ  -  �ٔ 
  فج�ةٔ دون ان��اهٍ 

  العاشقونْ  �انه
عرُ،وا�ٔصدقاءْ  �انه   الورد والشِّ

  الصمتُ،والكلماتْ  �انه
�كرار لفظة �انه، وهذا یدلّ �لى كبر الفاجعة التي تلقاها الشّاعر '' عبد الكريم''�رى في قصیدة 

، فقد وقع في فعل الخیانة ؤ�زید )�انه(ح�ن�رٔاد الحدیث عن عبد الكريم، ولینقل هول المصاب �رّر ت� ا�لفظة 
  .�لامة �لى إقرار أ�مر ووقو�ه وتجس�ید قمة أ�لم والحسرةمن ذ� �انه كل من يحیط به ويحبه، والتكرار 

  
  :�كرار العبارة- ب

  :24كما نجد �كرارا من نوع �خٓر في قصیدة ٔ�خرى، وذ� في قول الشاعر
  تحالفت وا�ٔرض �نٔ لا نحبكّ

  �انت
  تحالفت والشمس ٔ�ن لا نحبكّ

  �انت
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  تحالفت والقلب ٔ�ن لا نحبكّ
  �ان

فالتكرار هنا في نفس السطر واضح �دا تغیير �سم بين أ�رض والشمس والقلب، كما تمّ �كرار فعل 
الخیانة مع جمیع التّ�الفات، فالشاعر تحت ت�ثٔير الصدمة وسرّ �كرار العبارة هو إ�رة ان��اه المتلقي لما تعرض � 

  . من خ�انة في كل تحالف مع من كان
  : إیقاع البدیع .2.2.2

  ):تجن�سال (الجناس   -  �ٔ 
وی�تئ هذا الجناس بمعنى . �لجناس �دّة �سمیات في كتب البلا�ة وأ�سلوبیة؛ منها التجن�س وا�ا�سة

ال�شابه بين لفظتين في النطق، وینقسم �لضرورة إلى قسمين رئ�س�یين واضحين �لى حسب �دد الحروف 
یعد� من ٔ�كثر ٔ�لوان البدیع ٔ�همیة في  ؛ ح�ث''مرا� شفاه '' �م �قص، التام لم نلحظه في دیوان : الم�شابهة

  .�شك�ل الإیقاع ا�ا�لي �لنصّ الشّعري
  وهو اخ�لاف ا�لفظتين في بعض الحروف ٔ�و الهیئة ٔ�و الترت�ب، :الجناس الناقص  - ب

: ''عبد الكريم'' ، �لى س��ل المثال في قصیدة ''مرا� شفاه '' وهو م��لي في �دّة ٔ�بیات من دیوان
؛ فهذه أ�لفاظ تحمل نفس الوزن ونها�تها بحرف النون ولهذا وقع ب�نها ج�اس �قص  25)يخون/ح�ون/ج�ون(

  .�س�تعذب هذا أ��ر الموس�یقي دا�ل القصیدة ل�شكل جرسا موس�یق�ا في ٔ�ذن المتلقي مما يجع�
 ما یعتمد ف�ه إتباع العروض« التصریع ظاهرة لغویة ت��ع نظام القاف�ة والب�ت المرصّع،وهو  :التصریع - ج

تصیير مقطع المصراع أ�ول في الب�ت من القصیدة «كما ٔ�نّ التصریع في القصیدة هو. 26»�لضرب في وزنه ورویهّ 
ویبدو ٔ�نهّ لم �كن ٔ�ساساً من تقالید الشّعر العربي ٔ�و لوازمه الضروریة، إلاّ ٔ�نّ كثرة وروده في . م�ل القاف�ة

لهذا یبدو ٔ�نّ التصریع لم �كن إلزاماً في الشّعر . 27»�انب �بير من الشّعر وعند �دد من الشّعراء الفحول 
  .العربي، وإنماّ عرف كف�یة ٔ�سلوبیة دا�ل القصیدة لزخرفتها

  :''غيمة''يجدّ التصریع في قول الشّاعر من قصیدة ،''مرا� شفاه'' وإن الناّظر في دیوان    
  �28غيمة سك�ت دمي فجرحتُ مائي*** �لى جر� ؤ�شلائي ردائي ردّي 

شكلت تصریعا بين الضرب والعجز في بدایة القصیدة، مما جعل ٔ�ذن المتلقي ) مائي/ردائي (فلفظة 
  .�س�تق�ل جرسا موس�یق�ا �ذ�،وهذا مقصد الشاعر من إضفاء هذا المحسن

  :وكما في قو�
  29ؤ��ةِ من خضرة وتحمّل ***  صفاتيهذا الصّنو�ر ف�ه بعض 

، مما وقعّ في القصیدة جرسا موس�یق�ا ٔ��رّ إلى �دّ )ٔ��ةِ /صفاتي (ونجد في هذا الب�ت التصریع بين لفظتي 
  .�بير في إ�ساب القصیدة موس�یقى دا�لیة �اصة

  :التدّو�ر - د



  في اللغة والأدب إشكالاتمجلة  2023مارس  ،1: عدد 12: مجلد                        
ISSN:2335-1586  /E ISSN: 2600-6634 266 - 254: ص 

 

262 

  Algeria -University of Tamanghasset                   الجزائر                     - جامعة تامنغست

، لك�ه ٔ��ذ في أ��يرم�حى �خٓر قصیدة التفعی� یعدّ التدو�ر صفة مشتركة بين القصیدة العمودیة و 
مس�توى الوزن، ف�عدما كان اشتراكا لشطر�ن في كلمة  �اصة مع الثورة التي ٔ�قا�ا الشّعراء المعاصرون �لى

هو اشتراك سطر�ن التفعی�  وا�دة؛ ح�ث �كون بعضها في الصدر وا�خٓر في العجز، ٔ�صبح التدّو�ر في شعر
هو ٔ�ن �كتمل التفعی� مع نهایة السطر الشّعري، ف�كتمل مع بدایة السطر « في اق�سام تفعی� وا�دة، كذ� 

فائدة شعریة ول�س مجرّد اضطراب « ، والتدو�ر في فحواه 30»هرة �لیلیة لازمت العروض ا�ي یلیه،وهي ظا
وهذا الضرب من . 31»یل��ٔ إلیه الشّاعر، ذ� ٔ�نهّ یصبغ �لى الب�ت غنائیة ولیونة؛ ٔ�نهّ يمدّه ویطیل نغماته

  :32عی�،و�لى س��ل المثالسمات الإیقاع في اّ�یوان موجود في نصوص عبد القادر مكار� �اصة في قصائد التف 
  فا�لْ فعلن فعلن فا�لْ فا 0/ 0/0/ 0/// 0/// 0/0/        العالم صار جمیلا �دا

  �لْ فا�لْ فا                     0/ 0/0/ 0/  مذْ ٔ�ح�بتكْ 
  �لْ فا�لْ فعلْ فا�لْ فا�لْ    0/0/ 0/0/ 0// 0/0/ 0/        مذ ٔ�ح�بتك صار العالمْ 

  فا�لُ فا�لفْا                 0/ 0/0// /0/               ٔ�جمل مما كان
�لإضافة إلى '' إ�سان''إذن و�لنظر إلى ما ٔ�وضحنا، نجد �اصیة التدو�ر الإیقاعي �اضرة في قصیدة 

�دّة قصائد ٔ�خرى،ودلا� وجود التدو�ر في ٔ��لب القصائد ٔ�نهّ ميزة تعطي حریة ٔ�كبر �لشاعر حتى �تمكن من 
  .ه الشعریة في قصیدة التفعی�سكب تجربت

 :التوازي - ه
من المفاهيم التي اح�لت مركزا �ما في تحلیل الخطاب الشعري، ؤ�صل هذا المفهوم �اء «یعدّ التوازي 

، كما نجد �ودا 33»في ا�ال الهندسي، إذ نقل كنا نقلت كثير من المفاهيم الر�ضیة والعلمیة إلى م�اد�ن ٔ�خرى
التطر�ز : �دّة مصطل�ات من ا�س�ام وتناسب في ب��ة الب�ت م�ل« :حق�قة التوازي ل�شملكثيرة �اولت بیان 

و�شابه أ�طراف، وكذ� ورود العجز �لى الصدر والعكس، والتبدیل،والتجزئة، والتفویف والمقاب� 
  . 34»...والمطابق،والمناس�بة، والمماث�، والتوش�یح والموازنة والمؤا�اة 

مات الإیقاع الشعري،كان حضوره بقوة في نصوص عبد القادر مكار� من �لال والتوازي كغيره من س
  :''ح�اتي''، نذ�ر منها تمثیلا لا حصرا ما �اء في قو� من قصیدة ''مرا� شفاه " دیوان 

  35ما الشعر إلاّ زورق ل�تيٓ*** ما الصبر إلاّ نقطة من بحر� 

الناف�ة ثم ذ�ر اسم ) ما(الب�ت بدایة �ح�وائه �لى فالملاحظ في هذا الب�ت،وجود تواز�ت في ٔ�جزاء 
وبهذا �كون طرفا ). زورق/نقطة(یعني اس�ت��اء �لنفي، ثم ی�تئ بعده المس�ت�نى ) إلاّ (ثم ) الصبر ٔ�و الشعر(سواء 

 من ح�ث أ�جزاء ؤ�ن الصدر مقابل �لعجز في ٔ�طرافه، وكما هو الحال في ب�ت ينالب�ت الصدر والعجز م�وازی
  :36ول الشاعر�خٓر یق

  الورد ینام �لى كتفي
  والشمس تدور �لى كفيّ
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، ثمّ یذ�ر الفعل )الشمس/الورد(ففي هذ�ن السطر�ن من شعرهینطلق الشاعر من ذ�ر المبتدٔ� 
وبهذا يحمل ). كفّي/كتفي(في � السطر�ن ثم �سم ا�رور ) �لى(، ثم حرف الجر )تدور/ینام(المضارع 

 هذا كله دلا� وفي. السّطران �اصیة التوازي الإیقاعي من ح�ث �رت�ب وذ�ر ٔ�جزاء السطر الشعري تبا�اً
كانة في تجربته الشعریة مواضحة �لى تمكن الشّاعر من �صیة الشعر و�اصة الإیقاع؛ ذ� ٔ�نهّ ٔ�ولى التوازي 

  .ضمن هذا اّ�یوان لی��ح �لقارئ تذوقه وتفحصه من �لال قرع أ�ذن الموس�یق�ة عند المتلقي
  :�اتمة

، يمك�نا ��تهاءإلى جم� من النتائج ''الشفاه مرا� '' من �لال دراس��ا لشعریة القصیدة ضمن دیوان 
  :وهي كا�تيٓ

  لعبد القادر مكار� إدرا�حق�قة التجربة الشعریة عنده انطلاقا من '' مرا� الشفاه '' ٔ��حت دراسة دیوان
رصد السمات الإیقاعیة دا�ل نصوصه الشعریة، وهذا من �لال دراسة بعض جوانب الإیقاع في 

منها مدى اش�تغال الشاعر �لى الخاصیة الإیقاعیة ومحاو� إظهار الجوانب الجمالیة نصوصه،والتي �س�شف 
 .فيها

  تبينّ لنا ٔ�یضا م�ل الشاعر إلى شعر التفعی� ٔ�كثر من الشّعر العمودي،وهذا دلیل �لى اتجاهه نحو الحداثة
كانت لشعر '' الشفاه مرا� ''والت�دید؛فرغم ام�لاكه بعض الت�ارب العمودیة، إلا ٔ�ن الغلبة في دیوان 

 .التفعی�

  توظیف المحس�نات البدیعیة في شعره بغزارة، ح�ث كان ت�ثٔيرها في الإیقاع اّ�ا�لي �لقصائد �بيرا،وهذا
 .دلیل العنایة التي ٔ�ولاها الشاعر �لمحس�نات

  والتي  الزّلات العروضیة �دا بعض السقطات،'' مرا� الشفاه '' ندرت عند عبد القادر مكار� في دیوانه
نعدّها محاولات م�ه نحو ا�تراق الم�لٔوف، وهذا ما لاحظناه في تعدیه �لى حرف الروي في قصیدة 

، وفي قصیدة بغداد كذ�، وما لمس�نا فيها من �خ�لالات الإیقاعیة �لى مس�توى نمطالإیقاع ''دعو�''
 .في القصیدة العمودیة

  مكار� إلى عنایة وتمحیص، ذ� ٔ�نهّا تجربة غنیّة تحتاج التجربة الشعریة والإیقاعیة عند عبد القادر
  .بخصائص وسمات ٔ�سلوبیة تجعل من اّ�رس النقدي �ر� ببحثه في دلالات ووظائف الإیقاع

  : ملحق 
  عبد القادر مكار�: التعریف �لشاعر 

  )ربیع الو�شؤر�س( شاعر جزا�ري من ت�سمس�یلت ، ٔ�صدر �دة اعمال شعریة ، ٔ�شرف �لى تنظيم 
  .مساهم �ش�یط في الحیاة أ�دبیة والثقاف�ة ، عضو مؤسس ؤ�مين �ام مسا�د في ب�ت الشعر الجزا�ري 
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 .09ص، مرا� الشفاه، عبد القادر مكار� .16
 .44ص، المصدر السابق .17
 .136، ص1، ط)ب-د(،دار ا�نهضة العربیة،) 1987(، �لم العروض والقاف�ة، عبد العز�ز عتیق: ینظر  .18
 .247المعجم المفصل في �لم العروض و القوافي و ف�ون الشّعر، ص، إيمیل یعقوب .19
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