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يهدف إلى �شف  .مقاربة ثقاف�ة.  النص الشعري الجاهليالناقة و�ش�ت ال�سق ا�نموذج في: بـمقالنا الموسوم  
وقد ت�سٔس �لى جم� . �اصة في ٔ�مر�كا. بعض مفاهيم النقد الثقافي التي ذاع صیتها في سا�ة النقد أ�دبي مر�� ما بعد الب��ویة

ومن هنا . ش� بلاغیا معقدا من المفاهيم الفكریة والفلسف�ة والثقاف�ة التي يمكن ٔ�ن �كشف عن ٔ��ساق النص أ�دبي �عتباره
إلى مجمو�ة  وقد ٔ�وصلتنا. سعینا إلى اع�د منهجیة تت�نى بعض ا�ٔدوات النقدیة الإجرائیة م�ل ال�سق المضمر، والهامش والمركز

كما ٔ�ن الناقة ). م�عال(تحكمه مجمو�ة من أ��ساق المضمرة، تتحول إلى الشعري الجاهلي  النص: منهامن �س�ت��ا�ات، 
 . الخصب والجذب –الموت والحیاة : �لى المس�توى النفسي، ویت�لى ذ� في ثنائیة�سب رمزیة �بيرة �ك 

  �اهلي شعر-مضمر�سق  –مركز –هامش –نقد ثقافي :المف�احالكلمات 
Abstract :      
         Our article which is entitled The Camel and the Model Pattern Realizations in the Pre-
Islamic Poetic Text. Cultural Approach aims predominantly to unravel some of the concepts 
of cultural criticism that became popular in the post-structuralist phase of literary criticism 
especially in America. It was founded on a set of intellectual, philosophical and cultural 
concepts that can reveal the literary text formats as a complex rhetorical form. Therefore, we 
have sought to adopt a methodology that adopts certain procedural critical tools such as 
implicit format, margin and center. And this led us to a set of conclusions, including: The 
pre-Islamic poetic text is governed by a group of implicit patterns, which turn into 
(transcendents). The camel also acquires great symbolism on a psychological level, and this 
is reflected in the duality: death and life - fertility and attraction. 
Keywords: Cultural Criticism, Margin, Centre, Cultural System, Pre-Islamic Poetry. 
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 قدمةالم
أ�دب حقل معرفي جمالي م�ف�ح �لى مختلف المكو�ت المعرف�ة في الوقت الراهن، و�لى العلوم        

الإ�سانیة، والفكریة، من فلسفة، و�ريخ، و�لم النفس، و�لم �ج�ع، وكذا الف�ون كالنحت، والرسم، 
عیة ٔ�دّت إلى �شكلّ ف�ات یعدّها فقد �رز خطاب ٔ�دبي ٔ�فرزته تغيرات حضاریة، واج�. إلخ...والموس�یقى

البعض �مّشة، وقد �كون ٔ�ح�ا� ٔ�قلیّات لها خصوصیة ثقاف�ة، وحضاریة، جعلت من خطابها أ�دبي ش� 
مميزّا، یتطلب خطا� نقد� ٔ�بعد عن الت�لیل أ�دبي لتفاصیل البناء ا�لغوي، والمعنوي التي تعوّد النقد أ�دبي 

  .إلى دراسة الشعر الجاهلي مؤسسة �لى مفهوم ال�سق �اءت �اج�ناوقد  .�لى رصدها
الناقة و�ش�ت ال�سق ا�نموذج في النص الشعري : ومن هذا المنطلق وقع �خ�یار �لى موضوع        
وقد ٔ�فرز لنا إشكالیة، �تمحور ٔ�ساسا حول مختلف أ��ساق المضمرة دا�ل النفس�یة . مقاربة ثقاف�ة. الجاهلي
فلم تعد هذه أ��يرة جسما یتحرك ٔ�مام . الحمو� الرمزیة التي تتخزن في موضوع الناقةمن �لال  الجاهلیة

وهي الواقع . وهي ال�ء والف�اء. الإ�سان؛ بل �راكمات تن�ني �لى جم� من المتضادات؛ فه�ي الموت والحیاة
ا�زنة في مجاهیل  و�لى هذا أ�ساس كان الهدف من هذه ا�راسة هو اس�تك�اه الجوانب الخف�ة. والمتعالي

  .الو�دان، والتي ٔ�فرزت سلوكات معینة في الحیاة، و�اءت الناقة وس�ی� لإخراج ت� الحمو�
ویوصلنا إلى . ٔ�جرٔ�ة النقد الثقافيسؤال �شك�ل خطة �ر�كز ٔ�ساسا �لى �اد نظري، يجیب عن  تموقد        

الناقة في النص الشعري  وتجلیات. المضمرال�سق . الهامشالمركز و : من م�لفاهيم النقدیة ت�ني بعض الم
والتركيز �لى بعض الثنائیات المتضادة التي تبرز في ش�بكة . �ش�ت ال�سق ا�نموذجمن �لال . الجاهلي

  .العلاقات دا�ل النص الشعري الجاهلي

I - اد نظري�:  
  ):Cultural Criticism(ٔ�جرٔ�ةُ النقد الثقافي   -1
نف�اح ا�ي شهده أ�دب �لى م�اد�ن العلوم، والف�ون، وكذا وسائل ٔ�دت رغبة النقاد في موا�بة �       

الإ�لام والتواصل �ج�عي، و�شكل خطا�ت مرتبطة بف�ة المهمّشين، و المس�تضعفين، وحتى ف�ة مواقع 
إلخ إلى الإس�تعانة �كل الوسائل المتا�ة من قراءة التاريخ، ...التواصل �ج�عي، وأ�دب ال�سوي، والشواذ

م�ذ هذه الجهود ؤ�خرى م�لها و�ك�شافات « لولوج إلى مختلف العلوم، والوسائط �ج�عیة، والإ�لام�ة وا
النقد (و ) التاريخیانیة الجدیدة(النقدیة، ح�ث ) المابعد(من دا�ل الفعل النقدي كانت ا�فعة القویة إلى مر�� 

ة وما بعد الكولونیالیة، ح�ث ت�تئ مشرو�ات نقدیة م��سٔسة �لى نقد ما بعد الب��ویة وما بعد الحداث) الثقافي
   .1»م�نو�ة �س�ت�دم ٔ�دوات النقد في مجالات ٔ�عمق ؤ�عرض من مجرد أ�دبیة، مجال ما وراء أ�دبیة
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ما بعد " مصطلح النقد الثقافي ردیفا لمصطلح ) Vincent. B. Leitch(ويجعل ف�س�ت لی�ش  
، و�رى ب�نٔ من سنن هذا النقد �س�تعانة بمناهج الت�لیل كت�ؤیل "یةما بعد الب��و " ، وكذ� لمصطلح "الحداثة 

   2.النصوص، ودراسة الجوانب التاريخیة، والثقاف�ة، وحتى الت�لیل المؤسساتي
وقد ار�سمت ملامح النقد الثقافي من �لال العنوان الرئ�سي ا�ي ت�نىّ فكرة الولوج إلى ٔ�عماق 

ا قد �سا�د في فك شفراته، والغوص في ماهو خفي ومضمر، في �ين النص أ�دبي؛ وذ� �لاس�تعانة �كل م
ٔ�داة لقراءة نماذج معینة من النصوص ت�تمي افي بمرونته، و��لٓیات المتا�ة هو ٔ�حسن رٔ�ى البعض ٔ�ن النقد الثق

  . إلخ...قات المهمشة، وأ�قلیاتفي الغالب إلى الطب
م الیوم وقد حظیت �ش�یوع واسع في ا�راسات الثقاف�ة مسا�ة عریضة من �ه� تغطي«و

 (�بدایة رسمیة م�ذ ت�سٔست مجمو�ة بيرم�جهام تحت مسمى  1964ال�سعینات، مع ٔ�نها قد ابتدٔ�ت �ام 
Birmingham center for contemporary cultural studies ( ومر المركز بتطورات وتحولات

�ة مع النظر�ت النقدیة النصوصیة وأ�لس��ة �دیدة، إلى ٔ�ن ان�شرت �دوى �ه�م النقدي الثقافي، م�صاح 
  3» . وتحولات ما بعد الب��ویة

ومن نتائج اه�م النقد الثقافي �لنصوص التي ٔ�نتجتها ف�ات �اصة من ا�تمع، لم یعطها النقد أ�دبي     
تبطت �لنقد حقها من القراءة، والت�لیل، ٔ�و قد �كون ٔ�هملها في ٔ��لب أ�ح�ان، ظهور مفاهيم، ومصطل�ات ار 

  ...الهامش، وال�سق المضمر الثقافي، كالمركز، و 
  :)Centre and Margin(المركز والهامش  - 1-1

�برّت ثنائیة المركز والهامش في فترة زم�یة معینة عن الصراع بين كل ما يمثّل المس�تعمِر الظالم في مقابل 
ل اه�م النقد الثقافي ب��اج ٔ�دبي ٔ�وسع رٔ�ى وسر�ان ما ٔ��ذت الثنائیة، ٔ�بعادها من �لا. المس�تعمَر المضطهد

  . ف�ه تعبيرا عن الطبقة المهمشة في ا�تمع
وف عندها، وتعد عبارة المركز والهامش ٔ��رز المصطل�ات النقدیة التي حرص النقد الثقافي �لى الوق

و �مّش، تمثلّ الصراع بين كل ما هو �المي، نخبوي، سلطوي، في مقابل ما هذ� ٔ�نّ هذه الثنائیة 
  . مس�تضعف، مُهمل

وربما كانت هناك ٔ�ساب ودوافع نفس�یة و�ريخیة وحضاریة ٔ�وج�ت هذه الضرورة في مجتمع رٔ�سمالي 
  .الإحساس �لاضطهاد، وا�تهم�ش �يمن، تتقوقع ف�ه كثير من أ�قلیات �لى نفسها، وتخزن عقدا كثيرة من ب�نها

قدي �ين یلحظ المرء ٔ�ساتذة أ�دب ینصرفون عن جو��ن �ولر عما يحدث في الحقل الن ی�ساءل«و 
، و�رى )soap opera(دراسة ملتون إلى دراسة مادو�، وعن دراسة شكس�بير إلى دراسة ا�راما التلفزیونیة 

وهو التو�ه ا�ي سلكه النقد 4» البروف�سور الفر�سي �ك�ب عن الس�ا�ر، وزم�� أ�مر�كي �ك�ب عن السمنة
النصوص أ�دبیة بعیدا عن التصنیف النخبوي، وعن الصوت المتعالي ا�ي ی��قي نصوصا الثقافي في تعام� مع 

 . بعینها ��راسة، والت�لیل
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 ):Cultural System(المضمر ال�سق  - 1-2
سلوكات فردیة وجماعیة تتخفى دا�ل ثنا� النصوص، ثير من ا�راسات الجادة، ٔ�ن هناك ٔ�كّدت ك        

ولكن في الحق�قة أ�مر . بة، وإنما �شفعت �رونق فني وجمالي ٔ�صبح م�الا يحتذى بهو�ش�یع دلا� قد �كون كاذ
�� بعض �رٓاء عبد الله الغذامي . عبارة عن ق�ح ول�س جمالا، لكن جرت العادة عكس مق�ضیات الحق�قة

سهمت في رٔ�ي وم�ل هذه الجرٔ�ة �ٔ ... والمت�بي شحاذ بلیغ. كانت صادمة عندما طرح فكرة شعرنة العقلیة العربیة
هذا الناقد في الكشف عن ال�سّق المضمر في النصوص أ�دبیة، ذ� ٔ�ن الثقافة ت�تهج س�بلا مختلفة �لولوج إلى 

في الخطاب  ٔ�ن«ٔ�و م�داول، ومق�ول في ا�تمع، والنتاج أ�دبي، منها التخفي وراء ما هو شائع، ٔ�و جمالي، 
س�ب في الت�سٔ�س ل�سق ثقافي �يمن ظلت الثقافة العربیة أ�دبي، والشعري تحدیداً، ق� �سق�ة مضمرة، ت� 

  5» .�لجمالي أ�دبيتعاني م�ه �لى مدى مازال قائماً، ظلّ هذا ال�سق �ير م�قود ولا مكشوف �س�ب توسّ� 
II – و�ش�ت ال�سق ا�نموذج. الناقة في النص الشعري الجاهلي.  
  ):الصراع بين مكو�ت الطبیعة(�سق المصير  -1

�لى مر العصور من مختلف الخلف�ات المحیطة ٕ�نتاج النص، وتُ�نى عملیة التق�يم  الناقد�س�تف�د 
وقد یص�ب في . وإعطاء الحكم بناء �لى التصور أ��ير ا�ي ی�ش�ئه من معرفة ملا�سات إنتاج ذ� النص

من �قد إلى �قد  وقد یؤدي في ا�نهایة إلى اخ�لاف الرؤى. حكمه، وقد یبالغ في إصراره �لى رؤیة تفسيریة ما
�س�تمد مصطل�اته من مختلف م�اد�ن  –الیوم  حتى- �زال النقد أ�دبي  لا«و. �خٓر وفق اخ�لاف المنطلقات

وفي كل عصر . المعرفة من �لم ٔ�و فن ٔ�و فلسلفة مس�تعینا �كل شيء يخدمه في الحكم والتوضیح والت�لیل
ففي القديم اس�تعار النقد . یتغذى م�ه النقدتصبح المصطل�ات السائدة شاهدا �لى المصدر الرئ�سي ا�ي 

فإذا تحدث عن الكل والجزء والو�دة والكمال والمحاكاة في الشعر، دلنا �لى ٔ�نه : اصطلا�ات الفلسفة وتعبيراتها
وراء الطبیعة، وإذا اس�تعمل اصطلا�ات الضرورة و�ح�ل وما شابه، فإن المنبع ا�ي  فلسفة مایتكئ �لى 

  6» .طبیعة�س�تقي م�ه هو ال 
ولعل النص الشعري القديم قد �اش واقعه الجدلي مع أ�حكام النقدیة التي كانت تحاول الإ�اطة بمعانیه        

ولقد �اء زمن الحداثة وما . ولا �زال أ�مر إلى �ایة السا�ة �دلیا كل طرف يحاول �نتصار لقضیته. ودلالاته
والثقافات، وصنع لنفسه طرائق تق�يمیة تغرف من الفلسفة والمعرفة بعد الحداثة بحمو� معرف�ة من مختلف العلوم 

بلا هوادة، و�اءت رغبة العودة إلى قراءة الماضي وفق مفاهيم الحاضر �شكل واضح، وكان النقد عند الغرب 
ات و�اءت �دید ا�راس. وم�لما �اولوا هم، �اول النقد العربي أ��ذ �زمام ما وصل إلیه. �سير في هذا �تجاه

في حرصه �لى  طه حسين وقد نتوافق مع ما طر�ه. عرا ونثراتدعو إلى إ�ادة قراءة النص أ�دبي القديم ش
نحن نحب ٔ�دبنا القديم ٔ�ن یظل قواما �لثقافة العربیة، و�ذاء �لعقول،  بل«: ، �ين قالخصوصیة نصنا العربي

، معين لنا تنا، �اصم لنا من الف�اء في أ�ج�بئ�نه ٔ�ساس الثقافة العربیة، فهو إذن مقوم لشخصی��ا، محقق لقوم� 
   7».�لى ٔ�ن نعرف ٔ�نفس�نا
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 وسارت في. ٔ�لغت كثيرا منهاة قد ٔ�فرزت كثيرا من المفاهيم، و وتجدر الإشارة إلى ٔ�ن مر�� ما بعد الحداث      
ظومة القيم مسار النقض والتقویض، والبحث في الحفر�ت التي ٔ�نتجت الهو�ت والخصوصیات والجمالیات، وم�

هذا  ضمن«و. وكان النقد الثقافي ٔ��د العناو�ن الكبرى ا�ي ميز الرؤیة الفكریة الراهنة. وأ��لاق، وأ�فكار
المنظور تصبح ا�راسة النصیة م�اس�بة لإ�ادة النظر �لى ٔ�كثر من مس�توى �لطرو�ات والنظر�ت الشعریة 

د العمل ل الإبداعي و�ده، وإنما ٔ�یضا �لى صعیبقدر ما �كون م�اس�بة لتف�ح مس�تمر ل�س �لى صعید العم
   8» .الثقافي وام�داداته �كل

و�ين نتلمس العملیة الإبداعیة العربیة بدءا �لعصر الجاهلي، فحري� بنا ٔ�ن نبحث في مختلف أ��ساق        
الشاعر  إن«، التي شكلت رؤیته الف�یة، ورؤیته الوجودیة، و�لاق�ه �كل أ�ش�یاء والموجودات التي تحیط به

الجاهلي، لم �كن � معرفة �ل�ش�يهات والك�ا�ت و�س�تعارات، یتعامل في ضوئها مع لغته الشعریة، كما لم 
�كن � معرفة �لبحور العروضیة و�لم القوافي، عندما اهتدى إلى أ�وزان والرنة الموقعة في ٔ�واخر الب�ت 

   9».هذا العالم الغریب �لى �ين غرة عر، ٔ�و اح�ضنهولك�ه هكذا و�د نفسه �ين اح�ضن �الم الش. الشعري
فكانت . ها في و�دانه إلى م�ظومة إشاریة �زوده �لمعنى ا�ي �ریدهحوّل وان�ؤه إلى ت� أ�ش�یاء،          

الشاعر الجاهلي مرتبطا ٔ�شد ما  كان«، و...معنىالفرس تعطیه معنى، والصحراء معنى، والوشم معنى، والطلل 
وعمودها، وفاصلتها الكبرى والصغرى، كما كان مرتبطا بخبب �ق�ه، ا�ي �سمعه في  بخيمته- تباط�ر �كون 

غمرة سكون الرمل، بعید كل فجر، وهو يمتطيها للانتقال من قطرة ماء، ٔ�و وا�ة نخل إلى وا�ة نخل، مرورا 
فمن الظلم ٔ�ن نعتقد ٔ�ن نظرة . ببقا� ح�اة، في صور من ٔ�طلال، تجسد ٔ�كثر من معنى �لخراب والتلاشي والف�اء

لم �كن تت�اوز ظاهر ما �سمع و�رى، ما �كمن وراء ذ� ويختفي في  –وهو الشاعر  –هذا الإ�سان 
   10».أ�عماق

العقلیة العربیة �لمسط�ة، ؤ�ن  تويمكن ٔ�ن نت�اوز هنا كثيرا من الرؤى النقدیة الحدیثة التي وصف  
ففي مقابل هذا و�دت كثير من ا�راسات التي رٔ�ت ٔ�ن . صیةالنصوص الشعریة �نٓذاك �برت عن هذه الخصو 

الإ�سان العربي في الجاهلیة كان یغوص في الموجودات المحیطة به، ویت�مٔل حر�یتها، بل إن هذا العمق اك�س�به 
ف�شكلت في نفسه صورة الخوف . من أ��ساق الطقوس�یة ا�ی��ة التي اس�توطنت و�دانه وسيرت سلوكه

وهذه السلوكات كانت تدفع الإ�سان إلى الخوف والت��ل، والإيمان �لقوى الخف�ة التي �سكن والرهبة والقلق، 
  . �لف أ�ش�یاء والظواهر وتتحكم فيها

ومن هنا ث�ت �ي ٔ�نه لا يمكن فهم الرؤ� الشعریة العربیة في معزل «: وفي هذا الإطار یقول ٔ�دون�س          
الشعریة جزء من الكل الحضاري العربي لا یفسرها الشعر ذاته، بقدر ما عن هذه الرؤ� ا�ی��ة، ؤ�ن الظاهرة 

ويمكن التنویه إلى الرؤیة النقدیة التي طر�ا الباحث عبد الله �ن ٔ�حمد 11 ».یفسرها المبنى ا�یني لهذا الكل
ل الف�في في إشارته إلى بعض �ك�شافات والحفر�ت التي �ثر �ليها في ش�به الجز�رة العربیة من ق�

�ين �بر عن . وهو ٔ�س�تاذ في قسم ا�ٓ�ر بجامعة الم� سعود. عبد الرحمن الطیب أ�نصاري.البروف�سور
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بل لم تدرس ٔ�و تحلل بعد، بما . الكشوف لم �س�تغل بعد من ق�ل دارسي أ�دب الجاهلي ت�«اندهاشه ب�نٔ 
 فقدان التعاون بين التخصصات �كفي من العمق والمقارنة، من ق�ل ا�ٓ�ریين ٔ�نفسهم، ومرد نص�ب من ذ� إلى

العلمیة ا�تلفة لإقامة دراسات �كاملیة �هذه، في جو �سوده �ز�ة انعزالیة من �ة وإ�رة اح�كاریة �لمعلومات 
   12».من �ة ٔ�خرى

�س�یك�ة بطریقة ٔ�خرى؛ فه�ي ٕ��ادة قراءة القصیدة ال) سوزان س�ت��ك�ف��ش(وقد �دت الباح�ة   
شدیدة الص� بصورة جوهریة وم�كام� �لجوانب ] القصیدة ال�س�یك�ة[القصیدة  إلى بیان ٔ�ن هذه«�سعى 

الس�یاس�یة والمراسمیة لحیاة البلاط ؤ�نها، بعیدا عن �ونها مجرد قصیدة وصف�ة، تعليمیة، ٔ�و متملقة بطریقة مذ�، 
ر�ة، وصنع أ�ساطير كما زعم بعض النقاد، تلعب دورا فعالا في طقوس التبادل، والمفاوضات ذات الطبیعة الح

)Mythopoesis (وقد طالبت ٕ��ادة قراءة القصیدة بناء �لى الجانب  13».في البلاط العربي الإسلامي
  . س�نوات طویلالمرتبط ب�ش�ت الو�دان �بر. الطقوسي
طقوس ويمكن تبر�ر هذا التو�ه �لزخم الطقوسي العربي في الجاهلیة، من اح�فالات، وتقديم قرابين، و           

الحق�ة الوث��ة ق�ل الإسلام مر�� �كو�ن ثقافي ذي تقالید ٔ�دبیة راق�ة شكلت �لف�ة ٔ�ساس�یة  تعد«وإ�شادیة، 
وقد اش�تملت ت� الحق�ة �لى ثقافة سام�ة عربیة عریقة ذات ٔ�ساس حضاري وطید في . ���ن الجدید وحضارته

تحت ت�ثٔير المس�یحیة وا�يهودیة، والحضارة الروم�ة الشرق أ�دنى القديم و�لى بقا� العصر الهیلیني، كما وقعت 
  14».بير ٔ�دبي لمر�� ما ق�ل الإسلاموفي هذا الس�یاق كانت القصیدة العربیة ال�س�یك�ة ٔ�هم تع . والفارس�یة

�لى الناقة، �عتبارها مكو� وجود� طقوس�یا في ح�اة الإ�سان  التركيز-في هذه ا�راسة  –ويمكن   
مس��د�ن إلى جم� من أ�شعار التي تلبي هذه . مكون جمالي في القصیدة الجاهلیة الجاهلي، وتحولت إلى

  .الحا�ة
  ):الإیقونة المتعالي(الناقة -2

وصار اه�م . وكانت قطعة لا �س�تغنى عنها في الحیاة. تبؤ�ت الناقة مكانة راق�ة في الشعر الجاهلي      
تمارس حضورها  في و�دانه،) م�عالي(طورة، ف�تحول إلى الإ�سان العربي بها �ك�سي طابعا یصل إلى �د أ�س

وإذا كان سيرها �لى أ�رض، فه�ي ٔ�ح�ا� . الحرب، في الر�اء والعسر، في الحل والتر�الا�ائم في السلم و 
ولا شك في ٔ�ن الإ�سان العربي كانت معبوداته في أ�رض، إلا ٔ�ن عیناه كانتا مشدودتين إلى . �رتقي إلى السماء

وفي مقابل السماء كانت أ�رض       . �شمسها ؤ�قمارها ونجو�ا، فكان يحدد أ�نواء، ويهتدي �لنجمالسماء 
فُ�عبَد صنمُ ا�تمر في الر�اء، ویؤكلُ في القحط . ف�صنع ذ� من الحجر، والخشب، وا�تمر. محط تجس�يم المعبود

  . والجوع
، ویتلخص أ�مر �لى شكل بنى م�ضادة؛ وكانت مختلف ٔ��ساق النصوص تجسد صراع البقاء            

�سمح « ومن هنا ...كا�لیل وا�نهار، والشمس والقمر، والسهل والجبل، والضعف والقوة، والحیاة والموت،
] وقد و�ه دراس�ته �لحكا�ت الروس�یة العجیبة[إ�دى النتائج أ�ساس�یة التي اس�ت�لصها �روب من دراس�ته
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 تقابل الوظائف، فقد لا حظ ٔ�ن �ددا �بيرا من الوظائف �شكل بت�ٔ�ید سمة مكونة في الشعر الجاهلي هي
مزدو�ات ٔ�و ثنائیات ضدیة، ٔ�ي ٔ�ن لكل وظیفة تقریبا نق�ضا يمثل تجاوزا ٔ�و �لا لها، فالتحريم یقاب� 
��تهاك، وحس النقص یقاب� إش�باع النقص وهكذا، ٔ�ي ٔ�ن الحكایة ت��ظم �لى صعید بن�تها، انتظاما ثنائیا 

لا شك ٔ�ن دراسة �دد �بير من ال�ذج في الشعر الجاهلي �كشف عن ا�ور أ�ساسي ا�ي یلعبه ضد�، و
  15» . التنظيم الثنائي الضدي في �شك�ل ب��ة النص الشعري

ومن �ح�ة الملمح أ�سطوري ا�ي �تميز به النص الشعري الجاهلي �اصة في بناء الصورة الشعریة،   
فيها أ��داث، ویت�لى فيها الصراع �بعد درامي یصنع حر�یة الإ�سان  فهو یضفي مس�ة حكائیة ت�شابك

وأ�سطورة من �ة �نیة إلى ف�ح �فٓاق ) ح ح(یؤدي الربط بين الشعر الجاهلي من �ة والحكایة«وأ�ش�یاء، و
تصوریة �دیدة �راسة هذا الشعر بين ٔ�همها نقل قراءة من مس�توى الفعل الواقعي إلى مس�توى الفعل 

الرمزیة، ومن مس�توى ا�لا� التقلیدیة  - لي، ومن مس�توى القراءة التاريخیة إلى مس�توى القراءة الإشاریةالتخی
�ل�شكل إلى مس�توى ا�لا� الطقس�یة �ل�شك�ل، ثم من مس�توى القراءة التجزی��ة السائدة في ا�راسات 

وش�بكة العلاقات التي ت��امى بين  العربیة إلى مس�توى القراءة الب��ویة التي �سعى إلى �شف �لٓیة �شكل النص
و�داته المكونة ف� ب�نها، وبين هذه الو�دات والنص الكلي، و�لاقة الب��ة �لرؤ� الجوهریة التي تملكها الثقافة 

  16»للإ�سان، والطبیعة والزمن، ٔ�و �خ�صار، �لشرط الإ�ساني في ٔ�بعاده الم�شا�كة المعقدة جمیعها
رسة في مجر�ت الحیاة الیوم�ة، فلم یعد أ�مر مجرد اعتقاد �ا�ر، وإنما ویبدو السلوك الطقوسي كمما  

و�� تتخزن في الب��ة العربیة الجاهلیة . ینعكس �لى مسمیات أ�ش�یاء والموجودات الحیوانیة والنباتیة و�يرهما
ء ب�نهٔا رحم �بير وتو� � الصحرا. نماذج من �عتقادات والعبادات تعطي معنى القوة والرهبة للإ�سان �نٓذاك

  . يمكن اح�واء كل شيء �رى ولا �رى
ومن هنا كانت بعض التوجسات من بعض الكائنات الغریبة التي ذ�رها الرواة وهي تصادف الإ�سان       

وتوصف ب�نهٔا . ٔ�ثناء الر��، ٔ�و في �ير الر��، م�ل الرئي، والهاتف، وال�س�ناس، والغول، والشق، والسعلاة
وم�ل أ�وابد كالكهانة، والعرافة، والفراسة، والق�افة، . تجعل الإ�سان یتوجس خ�فة ذات ٔ�شكال مخیفة

فارتبطت ال�سمیات �لاعتقادات، . تماما م�ل بعض أ�ساطير التي وصفتها الملاحم الیو�نیة والرومانیة... والطيرة
یب ونمر ونمير، وعجل أ�سماء الطوطمیة ما یتعلق �لحیوان م�ل ٔ�سد وثور وذئب وذؤیب وكلب وكل  ومن«

وثعلب و�كر وضب وطبیعة ولیث وفراس وغنم و�نزة، ومنها ما یتعلق �لنبات م�ل طل�ة وطلی�ة، وسمرة 
وسلمة ؤ�رط�ةٔ، وق�ادة وح�ظ�، ومنها ما یتعلق �لجمادات م�ل صخر وحجر وفهر وج�دل، ومنها ما یتعلق 

  17» .عیل�لهوام والحشرات م�ل ح�ة، وأ�رقم، وأ�سود وجعل وج 
وتظهر الناقة كمكون مفصلي في العقلیة العربیة، لغرائب هذا الكا�ن ا�ي وصفه القر�نٓ في س�یاق   

لىَ الإبِلِ كَیْفَ ُ�لِقتَْ :ة والبرهان بقو� تعالى �ل و�لاالمحاج�
�
فه�ي قاهرة ) 17:الغاش�یة. (﴾ ﴿ ��فلاََ ینَْظُرُونَ ا

  :ين القحط، وبذ� �بر زهير �ن ٔ�بي سلمىالصحراء الشاسعة والممیتة، وهي المطعمة في س�ن
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هباءُ �لناس ٔ�جْحفتْ    إذا الس�نةُ الش�
رٔ�یتَ ذوي الحا�اتِ حول بیوتهِم           

  و�لَ �رامَ المالِ في الجحَْرةِ ا�كلُٔ   
  18.قطینا بها حتى إذا ن�ت البقلُ 

  :وتتحول إلى مكون �لموت في س�یاق تعبيري �خٓر، في قو�
  19.تصب تمته ومن تخطئ یعمر فيهرم  عشواء من       رٔ�یت المنا� خ�ط

والواقع ٔ�ن  «سقط هذه الصفة �لى الإ�سان ٔ�یضا وهي عنوان الفحو� التي كان يم�دها العربي؛ إذ �ٔ 
فكرة الناقة من ٔ�كثر أ�فكار تنو�ا فالناقة م�بت كل ما ٔ�هم ؤ�قلق ؤ�حزن الشاعر الجاهلي، ٔ�و هي التي تخلق 

ع الإ�سان عن رتبة الحیوان، أ�فكار العالیة التي لا تتصل ٕ�ش�باع الحا�ات أ�ولیة، الناقة في أ�فكار التي �رف
هذه الحا� ل�ست وس�ی� إلى �ایة بل هي مجمع كل شعور �لغائیة الواضحة والغامضة، الناقة هي �القة أ�ساطير 

ت ٔ�و لنقل إن الناقة هي التي نقلت التي ٔ�خرجت الشعر من الغناء الساذج إلى التصدي الملح لفكرة المش�
الفكر العربي ق�ل الإسلام مما �سمیه طبیعة الملاحم إلى طبیعة ا�راما والصراع، فالعلاقات أ�ساس�یة بين 

  20».الشاعر والعالم في شكل مزاج من الرفض والق�ول �كمن في هذه الناقة
  :ويمكن �س�تعانة بجم� من أ��ساق لتوضیح أ�مر كما ی�تئ  

   :مركزیة �سق الناقة في ا�یال العربي-3

 :الصورة ا�نمطیة ٔ�سطرة  -  �ٔ 
من معتقدات العرب ٔ�ن من الإبل  كان«وكل مك�و�ت الحیاة والموت جسدت في الناقة عند العرب،   

ما هو وحشي �سكن ٔ�رض و�ر، وهي من مواطن الجنّ، وتقد�س الإبل سف�نة الصحراء وعنوان الصبر 
ند العرب القدامى ق�ل الإسلام وحس��ا �لى ذ� دلیلا ٔ�ن ق�ی� طيء كانت تعبد والج� ٔ�مر لا شك ف�ه ع 

في ). طرقت ��س��ء الرّ�ال(و�س�توقف�ا قصیدة الشاعر الجاهلي خفاف �ن ندبة الموسومة بـ  21».جملا ٔ�سود
ف��ابه الوحش في الفلوات . س�یاق اس�تحضار صورة الحب��ة وسط عناد �بير، وصدود شدید منها تجاهل

ویعطي لها ٔ�وصافا تتلاءم مع طبیعة الموقف . م�فردا، ممتطیا �ق�ه القویة المت��ة القادرة �لى مجابهة الصعاب
  : الحیاتي وانعكاسه �لى الموقف الشعوري

  ومُعب�دٍ بیضُ القَطَا بجُنُوبه
  نفَ�رْتُ �مِٓنَ طيرهِ وس�باِ�هِ 
�صِ    ��ُ�دٍ �نّٔ الرْ�لَ فوق مُقلَ

  

  ومن النواعجِ رِمّةٌ وصلیبُ   
واحِ خَُ�وبُ    ببغامِ مِْ�ذامِ الر�

  22 �اري النوّاهقِ لاََ�هُ الت�قْریبُ 

والر�� هي جفاء ٔ�ح�ا�، . لر��وكثير من النصوص الشعریة الجاهلیة تحتمل �سقا وا�دا في وصف ا
ف�تبعها را�با . والنص هنا یصف ر�� الحب��ة...وبحث عن الحب��ة ٔ�ح�ا� ٔ�خرى، وسفر صوب الحرب ح�نا �لثا

وهذه الناقة �تميز �لصلابة، والسر�ة، والخفة، وإیقاظ الطير والس�باع من مرقدها بما تملكه من جسد . �ق�ه
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وذ� �ش��ه لها بصورة الحمار (، وهي ٔ�یضا �قة �الیة القوائم )النواعج(ضاء ا�لون ، كما ٔ�نها بی)��ُ�د(مك�نز 
  ).الوحشي

والمميز بجانب هذه القوة تظهر رقة الناقة، فالرا�ب هنا . وی�تئ البیاض هنا في مقابل ا�لیل ا�بهيم 
ویتم ربط الصورة ال�شریة . ، وهي الناقة التي تصدر صوت الحنين إلى و�ها ا�ي فقدته)البغام(اخ�ار الناقة 

ولعل هذا �ندماج . التي تحن إلى صغيرها) الناقة(�لصورة الحیوانیة . ممث� في را�ب الناقة وح�ینه إلى الحب��ة
وهي هنا تمارس �ح�واء؛ فكل المعاني مجسدة فيها . بين الصورتين یبرز مدى التلاحم بين الإ�سان والناقة

ومن هنا فعِظم الر��، وعظم الصحراء . والبیاض في مقابل السواد. بل الرقة�شكل م�ضاد؛ فالقوة في مقا
وهكذا تتخزن الناقة كمتعالي في الوعي العربي الجاهلي، و�تمظهر . وقساوتها تلیق بهذه العظيمة القویة المقاومة

  . الكروب والمحن�ك�ان يم� قوة �ارقة، وهي بذ� مل��ٔ وملاذ يحتمي به الإ�سان كلما ٔ�لمتّ به الشدائد و 
وإذا كان البعير المك�نز لحما وشحما قادرا �لى خوض غمار الر��، والس�یطرة �لى م�اعب الص�اري 

فإنه یتحول إلى رمز الضعف و�س�تكانة �ين یوصف في مقاطع شعریة لعروة �ن الورد ٔ�ثناء ر�لته . والمفاوز
  :ئا الصعلوك المس�تكين الراضخ بذ� إلى قلیل الزاد�ح�ا عن مجد الصعالیك في الف�افي، ومقار�ة الخطوب، م�او 

رِ      قلیلُ ال�سِ الزادٍ إلا لنفسهِ      إذا هو �ٔمْسى كالعر�ش المجَُو�
  23یعُين �ساءَ الحي، ما �س�تعنهّ،     ویمُسي طلی�اً كالبعير المحسر� 

لعیاء فلا یقوى �لى ؛ ٔ�ي ٔ�صابه الكلل وا)طلی�ا(وهنا في س�یاق الضعف و�س�تكانة یصبح البعير 
وفي س�یاق الضعف مع الصعلوك المس�تكين، تظهر الناقة في س�یاق القوة . من الشحم وقد نقُيَّ الحركة إلا قلیلا، 

  :مع الصعلوك المغامر ا�ي لا يهاب الخطوب
  س�تُفْزعُ، بعدَ الی�سِٔ، مَنْ لا يخافُ�ا 

یطُاعنُ عنها ٔ�وّلَ القومِ �لقَ�اَ   
  

  السّوامِ المنُف�ر �واسِعُ في ��خرى  
  24 .وبِیْضٍ خِفافٍ ذاتِ لون مُشه�رِ 

  
�س�تدرج في المراعي وتترك �لى �الها، حتى �اء إذا وقت الق�ال ) السّوام(فالناقة ٔ�و البعير     

وتظهر الناقة هنا �جزء من الخلاص ا�ي . والزحف تهیج ت� النوق فتمتزج حركتها الهو�اء مع ضوضاء المعركة
  .الجاهلي في ظروف ح�اتهیطمح إلیه 
فالسعي راء الحبیة في . و�س�تطیع الشاعر لبید �ن ربیعة ربط انفعا� ا�ا�لي �لناقة في ر�� ٔ�ح�ابه   

المفاوز والوهاد والسهول والود�ن، والبحث عن شيء هارب، يجعل �نفعال الشعوري �س�تحضر الناقة 
  :كمكون وجودي لصیا�ة ذ� �نفعال

د�رها حَرَجٌ      هل یبُْلغَنيِّ 
ا �لغُمَيرِْ مُمْریِةٌَ    ٔ�نه�

  قدْ �ٓ�رتْ فِرْقةَ البُغاءِ وقدْ  
             

  وجْ�اءُ تفْري الن��اءَ والخبََبَا  
  تبَْعي �كُ�ماْنَ جُؤْذَرا عطِبَا

عاً ش�َ�َا   25 كانتْ �رُاعي مُلم�
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تفري (تقطع المسافات �شدة وقوة  ، وهي)وج�اء(، الضخمة الوج�تين )حرج(ف�ظهر الناقة الضامرة 
مصابة ). �ك�ن(وهي تجوب أ�مك�ة ). ممریة(وهي مؤه� �لسير �شدة ٔ�ن و�ها ��كلِ فكثر لبنها). الن�اء

فالرا�ل . وبقلیل من الت�مٔل نجد النص هنا مش� �لى ب��ة الفقدان. �بير، وهو فقدانها لو�ها) عطبا(بعطب 
والناقة التي غیُبَّ عنها و�ها تجِد� في السير �لها . و يجدّ و�سعى �لوصول إ�يها�لف المحبوبة مصاب �لفقد فه

  .ویبرز ٔ�مام�ا التدفق العاطفي إلى �د �متزاج بين الإ�سان و�ق�ه التي �تمظهر ٔ�یضا كم�لص. تصل إلیه
  :الیةومعلقة عنترة �ن شداد �اف� بمثل هذه المواقف، التي �كشف عن �سق الناقة كإیقونة م�ع

ولقدْ َ��سَْتُ بها طویلاً �قتي     
� دارَ عبَ� �لجواءِ �كل�مِي         

دارٌ �ٓ�سةٍ غضیضٍ طرفهُا   
فوقفتُ فيها �قتي و�نهٔا    

  

ٍ رواكدَ جُثم�ِ      ٔ�شكُو إلى سُفَع
  وعمِِي صبا�اً دارَ عبَ� واسْلمَِي
  طوع العناق �یذة المت�سم

  26 �لوّمِ فدنٌ �قٔضي �ا�ةَ الم�

  
لماذا لا تتركُ هذه الناقة . وقد ن�ساءل ٔ�مام معنى الوقوف ا�ي يمارسه الشاعر و�شُهد �لیه �ق�ه

وی�شكل المعنى . راتعة في مسر�ا ت�كلٔ وتمارس �شاطها �عتیادي، إنما أ�مر یصبح إشرا�ها في عملیة الوقوف
ومشهد الحیاة ا�ي تمث� هذه الناقة في .  �خٓرالطلل البالي ا�ي یند�ر ويمحّي من �ين إلى: من م�ضاد�ن

ودلا� ). فدنٌ (ثم إن هذه أ��يرة تتحول في الب��ة الشعریة إلى قصر ضخم . الوقوف الطویل في صبر ومصا�رة
وتت�لى الناقة . و�س�تمر مشهد الرح�ل في لیل بهيم �ا�. القصر تف�د �ح�واء و�ح�ء من صروف ا�هر

  ).اث��ان ؤ�ربعون �لوبة(السوداء الحلوبة 
لكن هنا یظهر السواد ا�ي . وقد رٔ�ینا في مشهد سابق ٔ�ن سواد ا�لیل يهزمه لون الناقة أ�بیض 

ؤ�ن ال�سق . یتلاءم مع طبیعة الحس الشعوري �ى الحب�ب، وإحساسه �لشؤم ا�سد في الغراب أ�سحم
البیضاء، وهي روضة جمی� أ�شجار وأ�زهار یداعبها  الشعري ا�ي يجسد جمال الحب��ة �ريحها الطیبة ؤ�س�نانها

ولعل غنى النص الشعري . یتعارض ویتضاد مع مشهد الحزن وأ�سى ا�ي يمث� فقدان الحب��ة. الندى والمطر
ثم في مقابل ). نباتیة وح�وانیة(�ك�ير من التفاصیل التي تصنع لنا صورا مشهدیة مكونة من عناصر الطبیعة 

، تت�لى سریعة في السير تضرب أ�رض )شدنیة(ب تظهر الناقة التي دُعيَ �ليها �نقطاع ا�لبن الناقة الحلو 
  .�لخف والم�سم، وهي بهذا السير �كسر حتى الصخور) تطس ا�كأم(

 : فضاءات ال�ش��ه، وز�ام الثنائیات  -  ب
دا�ل فضاء  وذ� اع�دا �لى حر�یة ال�شك�ل. العملیة الشعریة هي ت�سٔ�س ��لغة �ير الم�لٔوفة

ویقوم الشاعر بتلقي العالم . أ�مك�ة وأ�زم�ة وفقا لملا�سات ٔ�غوار النفس وتدفقات المشاعر وأ��اس�س
. ویتحول ف� بعد إلى تجربة قوا�ا رؤیة ما تماش�یا مع �ا� شعوریة ما. الخار� وتخز�ن مكو�ته دا�ل الو�دان

��لغة الملغزة ت�  ؤ�قصد«. غز يحتمل دلالات بعیدة، وعمیقةولهذا یل��ٔ الشاعر إلى ت�ني نظام إشاري لغوي مل
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والواقع، ٔ�ن . التي تت�لٔف من مجازات واس�تعارات، و�لرطانة ت� ا�لغة التي تت�لٔف من كلمات غریبة ٔ�و �درة
. طبیعة ا�لغة الإلغازیة، �تمثل ٔ�ساسا في التعبير عن حق�قة ما �كلمات موضو�ة، في �ر�یبات لغویة مس�تحی�

  27».وهذا لا يحدث �س�تعمال السمات العادیة لٔ�ش�یاء، ولكن �س�تعمال بدائلها ا�ازیة
الشيء أ�عظم من  ولكن«. وتبدو قوة الشاعر التعبيریة في حسن اخ�یار ا�لغة في نظا�ا الإشاري 

�يره، إنه �یٓة وهو الشيء الوح�د ا�ي لا يمكن ٔ�ن یتعلمه المرء عن . هذا كله، فهو التجوید في صیا�ة ا�از
ٔ�ن صیا�ة ا�از الجید تدل �لى موهبة بصيریة قادرة �لى إدراك وجوه الش�به في ٔ�ش�یاء �ير . العبقریة
ویتكشف     . و�دان هو خزان �تلف أ��ساق التي تتوافق ٔ�ح�ا� وتتضاد ٔ�ح�ا� ٔ�خرى وكل 28».م�شابهة

  . أ�مر من �لال الس�یاقات، والمواقف �نفعالیة �ى الشاعر
وإذا كانت �س�تعارة هي و�اء من ٔ�وعیة ذ� . وقد �كشف ٔ�ي �سق مخزن عن نمط من التفكير

التفكير؛ فإن العبقریة التعبيریة تظهر من �لال صوغ ت� المتضادات ل�شك�ل رؤیة شعریة م�سجمة مع 
ة �لیه �لملاحظة �س�تعارة هي المبدٔ� الحاضر ٔ�بدا في ا�لغة، وهذا ما يمكن البرهن إن«. الموقف الشعوري

 29».ف�حن لا �س�تطیع ٔ�ن نصوغ ثلاث جمل في ٔ�ي �دیث اعتیادي سلس دون ا�لجوء إلى �س�تعارة. ا�ردة
فجل �م�ا �عتیادي هو سلس� من . ولا شيء �ارج سلطة �س�تعارة؛ ٔ�نها �ا�ة تعبيریة مل�ة

  . �س�تعارات التي تمارس فيها ا�لغة إ�راهاتها
ٔ�ن أ�مر في أ��ير یصب في دا�رة المقصدیة المتو�اة . لسلطتها في �ير تذمر و�س�تجیب المتكلم

هذا تفسير موجز لمبدٔ� �س�تعارة، وفي ٔ��سط ال�شك�لات  إن«. �ين لا تلبي ا�لغة �عتیادیة عمق المعنى
��دان إلى فإننا عندما �س�تعمل اس�تعارة س�تكون عند� فكر�ن لش�ی�ين مختلفين تعملان معا، و�س ) الصیا�ات(

وفي أ��ير �سير �س�تعارة في  30».كلمة وا�دة ٔ�و عبارة وا�دة �كون معناها �اصل تفا�ل هاتين الفكرتين
م�حى ��ز�ح، والعدول عن المعیار ا�لغوي الم�لٔوف، وهي بذ� ت��ح �لتعبير الشعري مجمو�ة من 

  . �خ�یارات
معلقة (�ى الشعراء الجاهلیين، ومنهم الشاعر  و�س�تحوذ الناقة �لى مسا�ة �بيرة في الب��ة الشعریة

. ، فقد تنوعت ٔ�وصافها �ك�ير من الصور الحس�یة التي ت�شى مع حر�یتها في كل س�یاق تعبيري)طرفة �ن العبد
وهي مكون مفصلي تنطلق م�ه ا�لا� الكلیة لنص معلق�ه، وهي ٔ�یضا �اضعة لمبدٔ� التحول دا�ل ٔ��ساق 

  :یقول...، �لحركة والتوقف، �لر�� والإقامةو�لقوة، عنوان �لضعف و�لحیاةت فه�ي عنوان �لمو . المعلقة
   ��مضي الهم� عندَ اح�ضارهِ وإنيِّ 

  ٔ�مونٍ �لٔواحِ ا�ٔرانِ نص��تهُا 
  جمالیةٍ وج�اء �ردي �نهٔا 
  تبُاري عِتاقاً �ج�اتٍ، ؤ�تبَْعَتْ 
  �ربعّت القُف�ينِْ في الشوك �رتعي

  ، وتتقي�ریعُ إلى صوت المهُیبِ 

  بعَو�اءَ مِرْقال �روحُ وتغتدي  
�ه ظهرُ �رُُ�دِ    �لى لاَحبٍ �ٔن
  سف��ةٌ تبرُي �ٔزهرَ ٔ�ربدَِ 
  وظیفاً وظیفاً فوق مَورِ معبدِّ 
  �دائق موليّ ا�سرّٔة ٔ�غیدِ 
  بذي خُصَلٍ، رو�ات �كلٔفَ مُلبِد
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ِ�ٍّ �ك�فّا   �نّٔ ج�اْ� مَضرَْ
  فطََوْراً به �لف الزم�ل، و�رةً 
  لها فخذان ��كمِْلَ الن�حْضُ فيهما
  وطَي� مَ�الٍ كالحنيَِّ ُ�لوُفه
  �نٔ� كِناسيَْ ضاٍ� �كُْ�فِانها
  لها مِرْفقانِ ٔ�ف�لانِ ٔ�نها
ا وميِّ ٔ�قسمَ ربه�   كق�طرةِ الر�

  مُوَْ�دَةُ القَرَاصُهابِیةُ العُثنُْونِ  
رٍ و��جِْ�حَتْ    ��مِرَتْ یداها فَْ�لَ َ�ْ
  جَ�وحٌ دِفاقٌ عَنْدَلٌ ثم ��فرْعَِتْ 
ِ في دَ���تهِا   �نٔ� �لُوُبَ ال�سّْع
  تلاَقى، ؤ�ح�اً� تبَِينُْ ٔ�نهّا
  ؤ�تلْعَُ نهَاّضٌ إذا صعّدَتْ به
  وجمُجمةٌ م�لَْ العَلاةِ �نمٔا
  رٍ و�دٍّ كقرطاسِ الش�ميٓ ومِشْف

تك�تّا   وعینانِ كالماوِیتينِ اس�ْ
  طَحورانِ عُوّارَ القذى، فتراهما
ى ِ التوجُسِ �لسر� ع   وصادق�اَ سمَْ
�لتانِ تعرفُ العِتْقَ فيهما   مُؤ�
  ؤ�رْوَعُ نباّضٌ ��َ�ذّ مُلمَْلمٌَ 
  ؤ��ْلمَُ مخروتٌ من ا�ٔنف مارنٌ 
  وإنْ ش�تُْ لمْ �رُْقِلْ وإنْ ش�تُ �ٔرْقلَتَْ 

  اسِطَ الكورِ ر��سُهاوإن ش�تُ سامى و 
  �لى م�لها ٔ�مضي إذا قال صاحبي

                   

دحِفافَْ�هِ    شُكاّ في العس�بِ بمسرَْ
د نّ ذاوٍ مُ�د�   �لى حَشَفٍ كالش�
د   ٔ�نهما �� مُ�یِْفٍ مُمَر�
د تْ بد��يٍ مُ�ضَ�   ؤ�جرنِةٌَ لزُ�
�د   و��طْرَ قِسيٍّ تحت صُلبٍْ مُؤی
د   تمَُر� ِ�سَلمَْيْ دَالِجٍ مُ�شدِّ
  لتَُكْ�نَفََنْ حتى �شُادَ بقَِرْمَد

  ارةُ الیدبعیدةُ وَْ�دِ الرِّْ�لِ مَو� 
ن�د   لها عَضُداها في سَقْ�فٍ مُس�َ
  لها كتفِاها في مُعالىً مُصع�د
  مَوارِدُ من َ�لقْاءَ في ظَهرِ قرَدَد
د   بنَائقُِ غرُ� في قمیصٍ مُقد�
  �سُكاّنِ بوُْصيٍِّ بد�َ� مُصْعَد
  وعَى الملُتَْقى منها إلى حَرْفِ مِبرَْد
د هُ لم يجُر�   كَسِ�تِْ ال�ني، قدَ�

  كهفْيْ حِ�اَ�ْ صخرةٍ قلَتْ مَوْرِد� 
  كمكَْحُولتيْ مذْعُورةٍ �ٔمِّ فرقد
د   لِهجَْسٍ خفيٍّ ٔ�و لصوتٍ مُ�د�
  �سامِعتيْ شاةٍ بحَومَلَ مُفْرَد
د   كمِرْداةِ صخْرٍ في صف�حٍ مُصَم�
  عتیقٌ متى �رَْجُمْ به ا�رٔض �زْدَد
  مََ�افةَ مَلوْيٍّ من القَدِّ مُحْصَد

  ا نجَاءَ الخفََْ�دَدو�امتْ بِضَبْعَيهْ 
  31ٔ�لا لی�ني ٔ�فدیكَ منها ؤ�ف�دي

  
. لقد ٔ�لف�ا في قراءاتنا �لشعر الجاهلي الحدیث عن فكرة الطلل ا�ي �س�توعب ثنائیة الحیاة والموت

الر��  –القوة والضعف  –الحركة والسكون : وب�نهما �سُ�ت�لى مجمو�ة من الثنائیات الضدیة أ�خرى؛ م�ل
و�ين نلج . وكثير من الثنائیات أ�خرى...الخصوبة والجفاف –الفحو� والعقم  –وأ�نثى ا��ر  –والمكوث 

وقوف  هاالنص من م�طلق �ش�ت ال�سق ی��دى ٔ�مام�ا موضوع الحیاة والموت في لو�ة مشهدیة يجسد
ما یتصل وتت�سٔس ت� ا�لو�ة �لى فضاء مجازي كلي تتواشج خ�وطه من �لال مكو�ت الناقة و . الناقة وسيرها

  . بها
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في البدایة لمحاو� الت�لص من الهم، و�نتقال السریع من ) عو�اء مرقال(واخ�یار الناقة السریعة 
وتتراص صفات . ف�غدو الناقة �بو� يخزن معنى ح�اتیا مغا�را. مكان إلى �خٓر، هو إشارة �لى طلب الحیاة

وهذه . � السفر ا�ي قد �ربط ا�لیل ��نهارالناقة مكونة مشهد القوة والصلابة والقدرة �لى التحمل طی
ولقد صففت كثير من الصور ال�ش�يهیة في لو�ة مشهدیة مفعمة ...�ج�ة –وج�اء  –عو�اء : الصفات هي

و�لیه یت�سٔس المعنى الشعري . وهذه الحركة هي رد فعل عن سكونیة الطلل معنى الموت المبثوث ف�ه. �لحركة
ومن صفاته الصلابة . والق�طرة إشارة دا� �لى مكان �ربط بين موضعين). الروميكق�طرة (�لى جم� نواة، وهي 
  .وهي صفات م�وفرة في �قة العبور �لى صحراء شاسعة وقا��. والقوة وحسن الت�ٔث�ث
الشاعر یصف الناقة وصفا تفصیلیا مشهورا و�دثنا الشراح قالوا هذا وصف ی��  ٔ��ذ«و�لى ذ� 

كن هذا كله لا �كفي؛ ففي مقام الصراع المزعوم بين الناقة والطلل �لینا ٔ�ن نتفهم معنى عن الإعجاب �لناقة، ول
هذه التفصیلات، �لینا ٔ�ن نتذ�ر ٔ�ن هناك �لاقة �دلیة بين هذ�ن المفهومين ا���ن نعبر عنهما بلفظي الناقة من 

   .32».والطلل من �ة �نیة �ة،
هو العنوان . ة التي تخ� في بطنها ٔ�طلالا �لیةحش المو ا�ي یتجسد في الصحراء القا�� و�الم الموت 

والضبي الغر�ر تحت إ�� الشمس وفي  فأ�طلال«. الك�ير ا�ي ٔ�ظهرته رؤ� الشاعر، وخزنته ٔ��ساق النص
ظل الشجر، والسفن المبحرة إلى ا�هول، والشكوى والفخر والمغامرة في طلب ا��ة كل ذ� یضيء زوا� 

إن طرفة هاهنا ل�س ف�لسوفا، یقدم رٔ�� في . شعریة، ویعمل �لى بناء صر�ا القوي والم�سجمهذه الرؤ� ال 
فلسفة الحیاة، كما ٔ�نه ل�س ر�لا �اد� ینظر إلى أ�ش�یاء ب�ساطة، وإنما هو شاعر یتحرك في فضاء رؤ�ه 

  33».اةبمشاعره وإحساساته الإ�سانیة ؤ��لامه التي تخلق م�طقها الخاص في النظر إلى الحی
و�ر�سم بذ� معاني النص الشعري، في لو�ة مشهدیة ت�سجم فيها ثنائیات الوعي الرو�، ومختلف 

  .تفاصیل الحیاة، لتجسد رؤیة ورؤ� الشاعر الجاهلي �اته و�لب��ة التي یع�ش فيها
  :اتمةالخ

  :توصلنا من �لال هذه المقاربة الثقاف�ة إلى جم� من النتائج، نوجزها في  
 .عري الجاهلي هو نص دینامي ح�وي دلالاته م��ددةالنص الش - 1
النص الشعري الجاهلي محمل بمختلف المكو�ت الثقاف�ة الجاهلیة التي �سهم في رسم السلوك ال�شري  - 2

 .البقاء قوا�ا صراع�نٓذاك ا�ي یطمح نحو الحیاة، و�رفض �س�سلام لهواجس الف�اء وسط ب��ة 
  .في ا�ا�رة الجماعیة) م�عالي(ا�ي یتحول مع مرور الزمن إلى  م�ل الشعر الجاهلي إلى رسم ا�نموذج - 3
. موضوع الحیاة والموت في النص الجاهلي في لو�ة مشهدیة يجسدها وقوف الناقة وسيرها �ر�سم - 4

  . وتت�سٔس ت� ا�لو�ة �لى فضاء مجازي كلي تتواشج خ�وطه من �لال مكو�ت الناقة وما یتصل بها
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